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SEOWO WSTEPNE

Jezyk emocji to termin, ktéry ma w polszczyznie kilka odniesien. Czg$¢ autoréw
nazywa tak sposc')b mowienia o uczuciach; inni uwazaja, ze jest to mowa uczud,
czyli jezyk pozbawiony stow, skiadajacy sie z impulséw nerwowych przekazywa-
nych przez te cz¢s¢ mozgu, ktéra odpowiada za stany emocjonalne czlowieka. Sg
tez tacy badacze, ktérzy jezykiem emocji nazywaja zbidr srodkéw jezykowych
pozbawionych znaczenia, przystosowanych wylacznie do pelnienia funkcji eks-
presywnej, takich jak wykrzykniki albo wulgaryzmy, odzwierciedlajace rdzne
stany psychiczne méwigcego, ale pozbawione jakichkolwiek tresci odnoszacych
sie do $wiata zewnetrznego.

I chociaz jezyk emocji w kazdym ze swoich odniesien odgrywa w zyciu
cztowieka niezwykle wazng role, nie da si¢ go opisa¢ jako serii aktow mowy
majacych na celu wyrazanie poszczegdlnych typow emocji, np. wstydu, zlosci
czy strachu. Nie da sig, bo to nie sfowa stwarzaja emocje i nie w stowach sig je
przezywa, ale odwrotnie — to emocje powoduja, Ze rodzg si¢ okreslone stowa,
a przezywane emocje chca by¢ nazwane - i tym samym stajg si¢ silg sprawcza
dla jezyka.

W monografii Od uwielbienia do wzgardy analizie s3 poddawane dwa przy-
wolane tu zjawiska - pojawianie si¢ okreslonych typéw wypowiedzi pod wply-
wem emocji oraz proby nazwania uczu¢ za pomocg stéw. Pierwsze z nich jest
w wigkszosci wypadkow dzialaniem nie§wiadomym - pod wplywem konkret-
nych przezy¢ stowa same cisng si¢ na usta. Druga z wymienionych sytuacji jest
dzialaniem $wiadomym - wymaga czgsto duzego wysitku intelektualnego, zeby
trafnie nazwac to, co si¢ czuje. Wydawaloby sie wiec, ze zadne z tych dwoch zja-
wisk jezykowych nie bedzie podlegalo zadnym prawidlowosciom, ze uzytkow-
nicy jezyka beda reagowa¢ na bodzce emocjonalne w sposéb zindywidualizo-
wany i za pomocg réznorodnych srodkéw jezykowych, zaleznie od osobowosci,
wyobrazni i wlasnych kompetencji jezykowych beda okresla¢ doznawane stany
uczuciowe. A jednak w obu wypadkach mozna méwic¢ o dziataniach stownych
przewidzianych systemowo.

I tylko dzigki temu, Ze dzialania te sg czescia systemu jezykowego, mozliwe
jest rozpoznanie rodzaju przezywanych emocji na podstawie stéw wypowiada-
nych przez podmiot méwigcy. Wykorzystuja to autorzy tekstow artystycznych,
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w ktorych jezyk przedstawianych postaci ma $wiadczy¢ o ich przezyciach na tyle
wyraziscie, ze odbiorca nie ma watpliwosci co do typu uczu¢ prezentowanych
w utworze. Nie chodzi przy tym o ich opis przez obserwatora, ale o wyrazanie
standw emocjonalnych przez osobg, ktdra je w sobie odczuwa i za pomocg $rod-
kéw jezykowych sygnalizuje ich obecnosc.

Monografia, ktorg oddajemy do rak czytelnikéw, jest poswigcona jezykowi
emocji oraz wielorakim emocjom mozliwym do odnalezienia w réznych typach
dyskursu. Te r6znorodnos¢ oddaje tytul ksigzki zaczerpniety z wiersza Cypriana
Norwida:

Ty mnie do piesni pokornej nie wolaj,
Bo ta juz we mnie bez glosu,

A je$li milcze, nie przeto mnie potaj,
Kwiatéw, Ty, nie chciej od klosu...

Bo ja z przekletych jestem tego $wiata,
Ja bywam dumny i hardy,

A milo$¢ moja, Bracie, dwuskrzydlata:
Od uwielbienia do wzgardy.

Gdy w gtebi serca purpure okrutng
Wryrabia przadka cierpienia,

Smutni - lecz smutni, Ze az Bogu smutno —
Kroélewskie majg milczenia'.

Twoérczos¢ Cypriana Norwida, ktdrego dwusetna rocznica urodzin przy-
pada w 2021 roku, parokrotnie pojawia si¢ takze w naszej publikacji.

Wszystkie artykuly skladajace si¢ na tom powstaly na podstawie referatéw
zgloszonych na konferencje naukowg poswiecong jezykowi emocji w réznych
typach dyskursu. Byla ona spotkaniem literaturoznawcow i jezykoznawcow
z Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego z nauczycielami poloni-
stami pracujacymi w warszawskich szkotach. Zagadnienia poruszane w czasie
obrad dotyczyty zaréwno istoty emocji, jak i ich réznych przejawdw spotykanych
w poezji i prozie, w filmie, ale takze w tekstach naukowych, medycznych i uzyt-
kowych. Najwazniejszym celem wspolnych dociekan bylo odkrycie jezykowych
wyktadnikéw réznych standw emocjonalnych. Réznily sie one w zaleznosci od
epoki, w ktorej byly stosowane, oraz od odmiany stylistycznej, dominujacej
w analizowanych tekstach.

1

C. Norwid, /Ty mnie do piesni pokornej nie wotaj...J, https:/literat.ug.edu.pl/cnwybor/036.
htm (dostep: 28 grudnia 2021 roku).
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Pierwsza cz¢$¢ monografii zawiera artykuly, ktérych przedmiotem sg wszel-
kie emocje oraz sposoby ich odzwierciedlania za pomoca $rodkéw prozodycz-
nych, stéw nacechowanych stylistycznie oraz wizualnych kreacji filmowych.
Agnieszka Marcinkiewicz podejmuje probe wskazania réznicy miedzy poje-
ciami emocja i uczucie. Z kolei Teresa Dobrzynska zwraca uwage na osobliwy
status wykrzyknikéw emotywnych, ktdre sg indeksalnymi wykladnikami uczu¢.
Monika Kresa pokazuje stereotypowe postrzeganie radosci, smutku, gniewu,
strachu i odrazy oraz ich wptywu na zycie cztowieka.

W czesci drugiej znalazly sie artykutly traktujace o poetyckim jezyku emociji.
Tomasz Wéjcik na wybranych przykladach analizuje topos placzu w jego szcze-
golnym ujeciu — ptaczu we $nie. O mozliwosci nowatorskich odczytan wierszy
Juliana Tuwima pisze w swoim teks$cie Monika Bojko. Poglebione spojrzenie na
zfozonos¢ uczuc potepiencéw wykreowanych przez Adama Mickiewicza i Stani-
stawa Wyspianskiego przynosi artykut Pawla Waszaka. Watki zgota odmienne,
dotyczace ,,zywiotu komicznego” w tworczosci Cypriana Kamila Norwida,
podejmuje Tomasz Korpysz. Te cze§¢ monografii zamyka analiza emocji zawar-
tych w utworach poetyckich Jézefa Krupinskiego, XX-wiecznego poety gornika,
przeprowadzona przez Magdalene Wanot-Misture.

Kolejny blok artykuléw dotyczy roznych typéw emocji przedstawionych
w tekstach niepoetyckich. Dwa pierwsze opracowania sg poswiecone Lalce Bole-
stawa Prusa. Joanna Wenek analizuje fragmenty powiesci, w ktérych mowa jest
o $miechu i usmiechu Stanistawa Wokulskiego. Elzbieta Wierzbicka-Piotrowska,
postugujac sie przykladami zaczerpnietymi z Lalki, podejmuje si¢ wykazania,
ze zal mozna uzna¢ za polski kulturem emocjonalny, $cisle powigzany z polska
kulturg, historig i stosunkami spofecznymi.

Utworom XX- i XXI-wiecznym s3 po$wigcone pozostate artykuly w tej
cze$ci. Marta Falkowska i Lukasz Wnuk analizie poddali jezykowe przejawy
dystansu emocjonalnego w wybranych opowiadaniach Tadeusza Borowskiego.
Powies¢ Bieguni Olgi Tokarczuk analizuje Elzbieta Brandeburska, przyglada-
jac sie sposobom mdwienia o emocjach i odczuciach przez wybranych boha-
ter6w utworu. Ewa Juszczak zajmuje sie tworczo$cig poetki Anny Swirszczyn-
skiej i pisarki Anny Dziewit-Meller, szczegdélng uwage poswigcajac emocjom
wyrazanym przez kobiety oraz strategiom emocjonalnego oddzialywania
na odbiorce.

Jezyk emocji w dyskursie pozaliterackim jest przedmiotem analiz zawartych
w ostatniej czgsci monografii. Regina Nagadowska omawia rdzne aspekty jezyka
emocji obecnego w tekstach akademickich oraz wptyw tego rodzaju dyskursu
na dydaktyke szkolng. Podkresla przy tym walory metody czytania konteksto-
wego. Marta Chojnacka-Kura$ prezentuje jezykowe wykladniki emocji i empatii
zwigzane z przezywaniem choroby. Na zwrot emocjonalny obecny we wspdtcze-
snej nauce zwraca uwage Magdalena Trysinska. Na przykladzie filmu Emotki
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pokazuje mozliwosci jego wykorzystania w rozmowie o emocjach z uczniami
mlodszych klas szkoty podstawowej. Doswiadczenia i jezyk licealistow anali-
zuje z kolei Anna Brodawka, ktéra omawia afektonimy wykorzystywane przez
dzisiejsza mlodziez.

Artykutly skladajace si¢ na monografie Od uwielbienia do wzgardy stanowia
szeroka panorame zagadnien i uje¢ problematyki jezyka stuzacego wyrazaniu
emocji oraz emocji odzwierciedlonych w jezyku. Mamy nadzieje, ze watki pod-
jete przez autoréw dostarcza wielu inspiracji nie tylko w praktyce szkolne;j.

Magdalena Wanot-Mistura
i Elzbieta Wierzbicka-Piotrowska
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Agnieszka Marcinkiewicz
XCIX Liceum Ogélnoksztatcgce z Oddziatami Dwujezycznymi
im. Zbigniewa Herberta w Warszawie

Emocje i uczucia.
Czy literatura potrafi nazwa¢ ludzkie doznania?

»Pigkno jest prawdg, prawda pigknem” - oto
Co wiesz na ziemi i co wiedziec trzeba.

John Keats, Oda do greckiej urny, przet. Miriam

Czym jest emocja? Czym jest uczucie? Jezeli chcemy pozna¢ znaczenie siéw,
siegamy do stownika. Uniwersalny stownik jezyka polskiego podaje nastepujace
definicje:

Emocja: 1. ksigzk. «podniecenie, wzruszenie, wzburzenie towarzyszace silnemu
przezyciu, np. gniewowi, strachowi, radosci»; 2. psych. «stan psychiczny towarzy-
szacy powstawaniu i zaspokajaniu podstawowych potrzeb biologicznych, ktérego
zewnetrznymi objawami sg zbledniecie albo zaczerwienie skory, przyspieszenie akeji
serca itp.»

Uczucie: 1. przestarz. rzecz. od uczuc. 2. «synteza wszystkich stanéw emocjonalnych,
stanowigca gléwna motywacje ludzkiego postepowania, zwykle przeciwstawiana
logice i rozsagdkowi»; 3. «stan psychiczny odzwierciedlajacy stosunek do przesztych
i przysztych zdarzen, do innych ludzi, calego otaczajacego $wiata i siebie samego»;
4. «milo$¢, sympatia, przyjazn, namietnos¢ do kogos»; 5. «doznanie fizyczne;
wrazenie»'.

A wigc juz na poziomie leksykograficznym widac réznice: emocje s3 wigzane
z chwilowym stanem psychicznym towarzyszacym silnemu przezyciu, z ktérym
s3 powiazane zewnetrzne objawy. Uczucie z kolei ma charakter bardziej trwaly
niz emocja, jest ,,synteza emocji’, stanem psychicznym ,,zbierajacym” doswiad-
czenia emocjonalne czlowieka i budujacym jego tozsamos¢. Uczucie wiec jest
swoistym przetworzeniem emocji, wlaczeniem w system przekonan, mysli.
W doznawaniu uczu¢ zawsze duzg role odgrywa swiadomos¢, tak wigc nie da
sie odczuwa¢ emocji bez udzialu swiadomosci i jezyka.

Specjalistami od emocji sg psychologowie. Zobaczmy, jak oni definiuja
emocje. Oto przyktlad:

1

Uniwersalny stownik jezyka polskiego, 2008, red. S. Dubisz, Warszawa.
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Procesy emocjonalne to wszelkie (zaréwno $§wiadome jak i niewiadome) procesy
warto$ciowania kazdej stymulacji. Odczuwaniu emocji towarzyszg zwykle zmiany
somatyczne, ekspresje mimiczne i pantomimiczne oraz zachowania. Ekspresja emo-
¢ji to wszelkie sygnaly (zmiany w wygladzie organizmu, ruchy i dzwigki) emitowane
przez jednostke, bedace dla kogo$ innego wskazéwka przezywania przez te osobe
okreslonej emocji.

Emocje réznia si¢ znakiem (pozytywne/przyjemne i negatywne/przykre emocje)
oraz natezeniem (silne lub stabe), a takze jako$cig w zaleznosci od sytuacji, w ktdrej
wystepuja, specyfika reakcji i subiektywnych przezyé. W zaleznosci od przyjetego
stanowiska teoretycznego zaklada sig, zZe reakcja emocjonalna u danej osoby rozwija
sie rownolegle z procesem spostrzegania lub przypominania, nastepuje po nim lub
ze jej rodzaj jest zalezny od interpretacji osoby odczuwajacej emocje”.

Wszyscy badacze zgadzaja sie co do tego, Ze emocje wywolywane s3 przez

jakis bodziec i wywoluja reakcje fizjologiczng. Rysunek 1 przedstawia pierwsze
teorie emocji. Teoria Jamesa-Langego potwierdza to zalozenie — emocja to fizjo-
logiczna reakcja na bodziec. Jednakze juz teorie Cannona-Barda i Szachtera-
-Singera wprowadzajg dodatkowy komponent - poznawczy, ktéry wymaga
udzialu $wiadomosci w odczuwaniu emocji.

Rysunek 1. Poréwnanie teorii emocji

MOTYWACJA | EMOCJE

Teoria emocji
Teoria Jamesa—Langego: Kaidej emocji odpowiada odrgbny

waorzec pobudzenia fzjologicznego.

Bodsiec Pobudzenie fizjologiczne Emocja
—(wq)) EE  _ rienie (strach) (k)
- twigkszona crgstoié biciaserca

Teoria Cannona~Barda: Emacje wynikajg z poznawezej oceny bodica.
(Teoriabedaea alternatywy dla teorii Jamesa-Langego, gdyi Cannon
i Bard uwaali, e emocje czgsto pojawiaja sig zbyt szybko,
by byé skutkiem pobudzaia, jak giosii James i Lange).

Pobudzenie

- drienie

— zwigkszona czestoié
Bodriec Ocena l bicia serca
g ~y

Emocja

~ (strach)

Dy kowa teoria Schachtera-Singera: Emocje s3 rezultatem p j interpretacji bodica
oraz pobudzenia. Czasami jednak cztowiek przypisuje uczucie pobudzenia jednemu bodicowi (wa),
chociai w rzeczywistoici zastato wywotane przez inny bodziec, np. kofeing albo, jak w badaniu

2 mostami, przejicie po moicie chybotliwym (Dutton i Aron, 1974)

Pobudrajycy bodiec, ktéremu
calowiek nie praypisuje pobudzenia 7 [ W W W [ Pobudienie fizjologicne
(np. kofeina, kiwajacy sig most) - drienie (strach)

I~ wickszona cagstoé biciaserca
Bodziec -
~ (wai)
~ ¥ _—

Ocena pornawers WD (ot

Zrédto: P.G. Zimbardo, R.L. Johnson, V. McCann, 2017, Psychologia. Kluczowe koncepcje,
t. 2: Motywacja i uczenie sie, Warszawa, s. 64.

2

Stownik psychologiczny, http://www.psychologia.edu.pl/slownik/id.emocje/i.html (dostep:
28 wrzesénia 2020 roku).
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Jezeli méwimy o emocjach, z pomocg przychodzi mitos¢ - to przeciez tej
emocji poswigcono chyba najwiecej zapisanych stron. Nie zawsze jednak sam
autor wie, czy pisze o miloéci, czy moze o... przyjazni.

Gdy cie nie widze, nie wzdycham, nie placze,
Nie trace zmyslow, kiedy cie zobacze;
Jednakze gdy cie dtugo nie ogladam,

Czego$ mi braknie, kogo$ widzie¢ zadam;

I teskniac sobie zadaje pytanie:

Czy to jest przyjazn? czy to jest kochanie?®

Wiemy juz, ze kazdej emocji towarzyszy pewien wzorzec pobudzenia fizjo-
logicznego, pewna reakcja. Przyjrzyjmy sie, czy w wierszu Mickiewicza mozna
odnalez¢ opis takich reakeji:

Kiedy potozysz reke na me dlonie,

Luba mig jaka$ spokojnos¢ owionie,

Zda sig, ze lekkim snem zakoncze Zycie;
Lecz mnie przebudza zywsze serca bicie,
Ktoére mi glosno zadaje pytanie:

Czy to jest przyjazn? czyli tez kochanie?

Dotyk [bodziec] powoduje spokdj [emocje], ale — nastepujacy po nim, towa-
rzyszacy mu stan fizjologiczny: ,,zywsze serca bicie” wywoluje pytanie: ,,Czy to
jest przyjazn? czy to jest kochanie?” Czyli jednak nie wystarczy samo rozpozna-
nie doznan, poeta pragnie je nazwac. O ile jest to proste w przypadku emocji
podstawowych, takich jak rados¢, akceptacja, strach, zdziwienie, smutek, wstret,
gniew, oczekiwanie, o tyle sprawa komplikuje si¢ w przypadku emocji bardziej
zlozonych.

W dalszej analizie utworu postuzymy sie kotem emocji Roberta Plutchika,
przedstawionym na rysunku 2*. Autor tej koncepcji wymienia osiem emocji
podstawowych, ktore — taczac si¢ — tworzg emocje zlozone.

> A.Mickiewicz, Niepewnos¢, https://literat.ug.edu.pl/amwiersz/0025.htm (dostep: 28 wrzeénia
2020 roku).

*  P.G. Zimbardo, R.L. Johnson, V. McCann, 2017, Psychologia. Kluczowe koncepcje, t. 2: Moty-
wacja i uczenie si¢, Warszawa, s. 85.
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Rysunek 2. Kolo emocji wedlug Roberta Plutchika

Zrédto: P.G. Zimbardo, R.L. Johnson, V. McCann, 2017, Psychologia. Kluczowe koncepcje,
t. 2: Motywacja i uczenie si¢, Warszawa, s. 85.

Wprawdzie na kole emocji Plutchik nie umiescit przyjazni (nad ktdra zasta-
nawia sie¢ Mickiewicz), ale mozna sadzi¢, ze skladaja si¢ na nig te same kompo-
nenty, co na mitos¢ - rado$¢ i akceptacja. Skad wigc ta potrzeba definiowania?
Rozpoznania i nazwania doswiadczanej emocji? Wydaje sig, ze trzeba wniknac
glebiej w strukture emocji; omdwione tu teorie nie wystarczaja.

Przypomnijmy fragment zacytowanej wczesniej definicji:

W zalezno$ci od przyjetego stanowiska teoretycznego zaktada sie, ze reakcja emo-
cjonalna u danej osoby rozwija sie réwnolegle z procesem spostrzegania lub przy-
pominania, nastepuje po nim lub Ze jej rodzaj jest zalezny od interpretacji osoby
odczuwajgcej emocje’.

Tak wigc ,,rodzaj [emocji] jest zalezny od interpretacji osoby odczuwajacej
emocj¢”. Dochodzi wigc dodatkowy komponent: interpretacja. Wspodtczesni
psychologowie twierdza, Ze emocje to nie tylko reakcje fizjologiczne na bodzce
uzupelnione o komponent poznawczy. To bardzo zlozone byty - subiek-
tywne stany psychiczne wynikajace nie tylko z historii ewolucyjnej gatunku,

> Stownik psychologiczny, http://www.psychologia.edu.pl/slownik/id.emocje/i.html (dostep:
28 wrzesénia 2020 roku).
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osobistych doswiadczen danego cztowieka, ale tez z kultury, w ktdrej sie wycho-
wal, a wigc i z jezyka.
Tiffany Watt-Smith w Ksiedze ludzkich uczué pisze:

Wszystko sprowadza sie do tego, czym wedlug nas jest emocja. W rozmowie o emo-
cjach potrzebne nam bedzie, moim zdaniem, to, co amerykanski antropolog Clifford
Geertz nazwal w latach siedemdziesigtych XX wieku ,,opisem gestym”. Geertz sta-
wia intrygujace pytanie: na czym polega réznica migdzy mimowolnym mrugnie-
ciem a puszczeniem oka. Jezeli odpowiemy w kategoriach czysto fizjologicznych
- moéwigc o serii skurczéw mieé$ni powieki — wtedy mrugniecie i puszczenie oka
staja sie w zasadzie nieodréznialne. Dopiero $wiadomos$¢ kontekstu kulturowego
pozwala nam naprawde zrozumie¢ sens puszczenia oka. Do tego trzeba rozumie¢
istote zabawy i Zartu, droczenia si¢ i erotyki oraz wyuczonych konwencji w rodzaju
ironii i afektacji. To samo mozna powiedzie¢ o mitoéci, nienawisci, pozadaniu, stra-
chu, gniewie i innych emocjach. Bez odpowiedniego kontekstu dysponujemy jedy-
nie ,opisem rzadkim” zdarzenia, a nie calosci - a przeciez emocja jest wlasnie taka
caloécia®.

Przyjrzyjmy sie wierszowi Mickiewicza z tego punktu widzenia. Wybierzmy
stwierdzenia opisujace to, jak poeta pojmuje ,kochanie” — czyli milos¢. Oto
cytaty, ktore ,,definiuja” mitos¢ — gléwnie przez negacje:

Gdy ci¢ nie widze, nie wzdycham, nie placze,
Nie trace zmyslow, kiedy cie zobacze;

[...]

Gdy z oczu znikniesz, nie moge ni razu

W mysli twojego odnowic obrazu.

[...]

Cierpialem nieraz, nie myslatem wecale,
Abym przed toba szedl wylewa¢ zale.

[...]

Cho¢ $mialej zadzy nie ma w sercu mojem,
[...]

zywsze serca bicie

[...]

Kiedym dla ciebie te piosenke skladat,
Wieszczy duch mymi ustami nie wladal;
Peten zdziwienia, sam si¢ nie postrzeglem,
Skad wzigtem mysli, jak na rymy wbiegtem;
[...]

¢ T. Watt-Smith, 2017, Ksigga ludzkich uczué, Warszawa.
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Co wiec sklada si¢ na Mickiewiczowskie pojmowanie milosci: wzdychania,
placze (gdy nie ma obok obiektu mifosci); utrata zmystéw (w obecnosci obiektu
wzdychan); ciggle przywotywanie obrazu ukochanej w pamigci; wylewanie
zalow przed nig — w razie cierpienia; $miala zgdza, bicie serca; pisanie o milosci
pod wplywem ,wieszczego ducha”. Tych wszystkich symptoméw nie dostrzega
u siebie poeta, stad bierze si¢ tytulowa niepewnos¢.

W kulturze romantycznej mito$¢ nie jest polaczeniem radosci i akceptacji —
wrecz przeciwnie. Uczucie staje si¢ godne tej nazwy dopiero wtedy, gdy pojawia
sie placz, tesknota, wzdychanie itd. Nic dziwnego, Ze Gustaw wola:

Kochanek przez sen tylko widzianych mamide};
Nie cierpigc rzeczy ziemskich nudnego obrotu,
Gardzacy istotami powszedniej natury,
Szukalem, ach! szukalem tej boskiej kochanki,
Ktérej na podstonecznym nie bywalo $wiecie,
Ktéra tylko na falach wyobraznej pianki
Wrydelo tchnienie zapalu,

A 73dza w swoje wlasne przystroita kwiecie.
Lecz gdy w czasach tych zimnych nie ma ideatu,
Przez terazniejszo$¢ w zlote odlecialem wieki,
Bujatem po zmyslonym od poetéw niebie,
Gonigc i bltadzac, w bledach nieznuzony goniec;
Wreszcie, na prézno zbieglszy kraj daleki,
Spadam i juz si¢ rzucam w brudne uciech rzeki:
Nim rzuce sig, raz jeszcze spojrze kolo siebie!

I znalaztem ja na koniec!

Znalaztem jg blisko siebie,

Znalazlem jg!... azebym utracit na wiekil”

Wtéruje mu Stanistaw Wokulski:

Wzrok jego machinalnie padt na stdl, gdzie lezat niedawno kupiony Mickiewicz.
»1le ja to razy czytalem!...” — westchnat biorac ksiazke do reki.

Ksigzka otworzyla sie sama i Wokulski przeczytat:

»Zrywam sie, biegne, sktadam na pamie¢ wyrazy, ktérymi mam zlorzeczy¢ okru-
cienstwu twemu, sktadane, zapomniane juz po milion razy... Ale gdy ciebie ujrze,
nie pojmuje, czemu znowu jestem spokojny, zimniejszy nad gtazy, aby gore¢ na nowo,
milcze¢ po dawnemu...”

A. Mickiewicz, Dziady, czes¢ IV, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/dziady-dziady-
-poema-dziady-czesc-iv.html (dostep: 28 wrzeénia 2020 roku).
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»leraz juz wiem, przez kogo jestem tak zaczarowany...”

Uczul 1z¢ pod powieka, lecz pohamowat si¢ i nie splamifa mu twarzy.
»Zmarnowaliscie Zycie moje... Zatrulicie dwa pokolenia!... - szepnal. - Oto skutki
waszych sentymentalnych pogladéw na mitos¢”.

Zlozyt ksigzke i cisnal nig w kat pokoju, az rozleciaty si¢ kartki.

Ksigzka odbita si¢ od $ciany, spadla na umywalnie¢ i ze smutnym szelestem stoczyla
sie na podloge.

»Dobrze ci tak! tam twoje miejsce... — mys$lal Wokulski. - Bo kt6z to miloé¢ przed-
stawial mi jako $wietg tajemnice? Kto nauczyl mnie gardzi¢ codziennymi kobietami,
a szuka¢ niepochwytnego idealu?... Milo$¢ jest radoscig $wiata, stoficem zycia,
wesolg melodig w pustyni, a ty co z niej zrobiles?... Zalobny oltarz, przed ktérym
$piewaja si¢ egzekwie nad zdeptanym sercem ludzkim!™®

O co obaj bohaterowie oskarzajg ,,ksigzki zbdjeckie”? O zbudowanie ideal-
nego obrazu mifosci. Obrazu, ktéremu nie jest w stanie doréwnac rzeczywisto$c.
Obrazu, ktdry zaburza odbieranie rzeczywistosci. I nie tylko rzeczywistosci, ale
takze samego siebie. Jednym stowem - o budowanie falszywego, niezgodnego
z wewnetrzng prawda obrazu emocji, uczucia, $wiata, ideatow.

Dlaczego wigc Gustaw i Wokulski zarzucajg falsz wyznawanemu przez sie-
bie modelowi mitosci (tak mozna zinterpretowac uzyte przez nich stowa - na
przyktad mamidta i zaczarowanie)? Milosci - jak wiadomo - romantyczne;j.
Mickiewicz w Niepewnosci rejestruje pewne cechy pozadanego stanu (mifosci
romantycznej) i zastanawia si¢, czy mozna je przyporzadkowac temu, co czuje.

Czy tak samo postepowali Gustaw i Wokulski? Wydaje sig, ze nie. Przyjeli
oni koncepcj¢ mitosci idealnej, koncepcje ,,dwdch potéwek” przeznaczonych
sobie przez Boga — za swojg. Nie wynikalo to z ich najglebszych pragnien, ale
z narzuconego przez kulture (,,ksigzki zbojeckie”) wzorca, modelu doznawania
uczucia zwanego miloscig. Nie szukali prawdy emocji, prawdy uczu¢ w sobie, ale
szukali realizacji ideatu. Sprzecznos¢ miedzy wymyslonym, narzuconym sobie
uczuciem (rozumianym jako przetworzona i dostosowana do wzorcéw kulturo-
wych emocja) odczuwajg jako falsz i doznaja cierpienia po uswiadomieniu sobie
tego falszu.

Podobng histori¢ ma za sobg pani Bovary. Prawdziwg mito$¢ odrzucit fal-
szywy poeta Krasinskiego jako ,,sen fabrykanta Niemca przy zonie Niemce”,
gdyz nie byla ona uciele$nieniem romantycznego idealu.

Jaka wigc funkcje petniag emocje w naszym zyciu? Siegnijmy do wspolczes-
nych, wieloaspektowych teorii emocji (por. rysunek 3).

8 B. Prus, Lalka, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/lalka-tom-drugi.html#s3 (dostep:
28 wrzesénia 2020 roku).
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Rysunek 3. Komponenty emocji
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Zrédto: Opracowanie whasne.

Pojawiajg si¢ kolejne aspekty, na przyktad zwigzek z motywacja do dziatania.
To dlatego nauka jest o wiele bardziej efektywna, gdy do procesu dydaktycznego
wlaczymy oddzialywanie na emocje. To dlatego trudno si¢ uczy¢ z podreczni-
kéw napisanych jezykiem catkowicie wypranym z emocji. Uczucie, ktére poczat-
kowo zdefiniowali$my jako emocj¢ przetworzong przez swiadomos$é, w mysl
tej koncepcji okazuje si¢ jednym z komponentéw emocji, na ktéry skladajg sie
subiektywne do$wiadczenie, fenomenologiczna §wiadomos¢ i poznanie. Tak
wiec trudno méwic o prawdzie zaréwno emocji, jak i uczucia. W doznawaniu
kazdej z nich wazna role - jak si¢ okazuje — pelni bowiem §wiadomo$¢ ludzka.

Zajmiemy sie¢ teraz komponentem spolecznym emocji. Wiemy, ze czlowiek
rodzi sie z umiejetnoscig reakcji emocjonalnej na okreslone sytuacje — na stany
organizmu (np. gtéd) lub zagrozenia (np. widok weza). W przypadku niemow-
lecia reakcje te ograniczajg si¢ do doswiadczania dwdch stanéw emocjonalnych
- zadowolenia lub niezadowolenia. W procesie dojrzewania cztowiek zaczyna
uczy¢ sie bardziej skomplikowanych reakcji emocjonalnych, w tym reakeji na
bodzce wtérne.

Czlowiek sie uczy. Jak to sie dzieje? Znamy juz dany bodziec lub dang sytu-
acje, doswiadczamy okreslonej emocji, a potem przenosimy ten sposéb reagowa-
nia na sytuacj¢ podobna. Tak sie na przykiad tlumaczy podobne reakcje emocjo-
nalne w sytuacjach egzaminu czy doznawania agresji. Tak tez mozna ttumaczy¢
sposob odczuwania emocji (a wigc i sposéb postepowania) w dorostym zyciu
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czlowieka, ktory doznal w dziecinstwie odrzucenia przez rodzicéw. Mimo ze
wcigz podejmowal wysilek, aby zastuzy¢ na ich uznanie, nauczyt sig, ze nigdy
na to nie zapracuje. Podobnych emocji bedzie poézniej doznawal w zwigzkach
partnerskich, w malzenstwie. Schemat bedzie si¢ powtarzal, potegujac cierpie-
nie, niszczac poczucie wlasnej wartosci.

Wiadomo, ze w procesie wychowania jesteSmy uczeni, ktére emocje sa
dobre, a ktore zle. Jest to takze uwarunkowane kulturowo. Wiadomo: mezczyzni
nie placza, a kobiety s3 fagodne i si¢ nie zloszczg. Jezeli dana osoba nie spelnia
oczekiwan otoczenia (narzuconych przez przyjete wzorce kulturowe), wtedy
wzbudza si¢ u niej poczucie winy, wyrzuty sumienia. Na kole emocji Platchika te
uczucia s3 pochodng wstretu i smutku, wstretu do doznawanych uczué i wstretu
do siebie. Smutek moze powodowac che¢ ucieczki, czyli na przyktad odrzucanie
emocji ztosci (w przypadku kobiet) lub smutku (w przypadku mezczyzn).

Takie nieprzyznawanie si¢ do tego, co sie czuje, nie spowoduje znikniecia
niepozadanych emocji, wrecz przeciwnie — bedg one zatruwaly caly organizm.
A przeciez - jak méwig psychologowie — warto$ciowanie emocji jest zawsze
subiektywne. Emocja - niezaleznie od tego, czy oceniamy ja pozytywnie, czy
negatywnie — jest zawsze dla nas korzystna. Dzigki temu wiemy, czy jakis
bodziec albo jakas sytuacja sg dla nas dobre czy zle. Bodziec lub sytuacja — nie
sama emocja.

Ogromna role w uczeniu si¢ emocji i rozpoznawaniu ich u siebie i u innych
ludzi pelni jezyk. To za pomoca jezyka nazywamy emocje, kategoryzujemy je,
w pewien sposob oswajamy. To stowa moga petni¢ role wtérnego bodzca emocjo-
nalnego. W stowniku kazdego jezyka istniejg stowa nacechowane emocjonalnie.
Takie stowo wywotuje u odbiorcy okreslong, zapisang juz w samym znaczeniu
stowa emocje.

Spdjrzmy na synonimy stowa dziecko. USJP podaje ich wiele, prawie wszyst-
kie s3 nacechowane emocjonalnie: bachor, bekart, gnoj, maleristwo, kruszyna,
maluszek. W zaleznosci od tego, ktérego z tych synoniméw uzyjemy, wyrazimy
albo pozytywny, albo negatywny stosunek do dziecka, co zostanie jednoznacz-
nie zrozumiane przez otoczenie. Stowa moga powodowa¢, ze bodzce czy sytu-
acje neutralne nabierajg wartos$ci emocjonalnej - to stowa oséb uznawanych
przez jednostke za autorytety (w przypadku dziecka s3 to rodzice) powoduja,
ze jednostka zaczyna emocjonalnie ocenia¢ bodziec lub sytuacje — poczatkowo
calkowicie neutralng.

Jezeli chlopiec wielokrotnie styszy, Ze zmywanie jest niemeskie, a nawet - ze
przynosi ujme meskosci — bedzie czul niechec¢ do tego tak przeciez pozytecznego
zajecia. Co wiecej, ta wlasciwos¢ jezyka jest wykorzystywana rowniez do mani-
pulowania emocjami, a wigc i mentalnoscia, oséb dorostych.

Rozpoznawanie emocji jest uwarunkowane kulturowo i jezykowo, a uczu-
cie - wedlug wspolczesnych wieloaspektowych teorii psychologicznych - jest
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uznawane za jeden z jej komponentow. Czlowiek - istota spoleczna - nie probuje
odczytac swoich potrzeb, nie zastanawia si¢ nad tym, czy doznawane przez niego
emocje i uczucia pochodzg z glebi jego jestestwa, czy sa narzucone przez kul-
ture i Srodowisko. Pragnie by¢ odbierany przez innych pozytywnie, ukrywa
sam przed soba emocje potepiane przez spoleczenstwo i otoczenie, probuje
zy¢ zgodnie z oczekiwaniami innych, a nie w zgodzie z samym sobg. Dlatego
wyrazanie siebie bez ogladania si¢ na konwenans spotyka sie z odrzuceniem
przez innych.

Gdzie wiec szukac¢ prawdy emocji, prawdy uczucia? Czy jest mozliwe
dokladne przedstawienie w jezyku zlozonych stanéw emocjonalnych i uczucio-
wych? A poprzez jezyk - takze w literaturze? W ksigzce Kocha, lubi, szanuje’
Anna Wierzbicka bada znaczenie stéw oznaczajacych uczucia. Stwierdza, ze
ludzie, nazywajac swoje lub czyje$ uczucia, czynig to nieudolnie, a jednak -
probuja. Badaczka szuka w wielkiej literaturze tych, ktdrzy

przy pomocy naszego, tak bardzo ograniczonego stownika potrafig przekonujaco
odtworzy¢ (lub stworzy¢) caly $wiat ludzkich uczué, potrafig ukazaé w stowach
2ywego, bogatego emocjonalnie cztowieka'.

Anna Wierzbicka znajduje trzy takie sposoby:
« opis uczucia przez poréwnanie do innego uczucia, takiego, ktére znamy
z wlasnego doswiadczenia albo ktdre potrafimy sobie wyobrazi¢",
« [opis] skorelowanego z tymi uczuciami wygladu [osoby]"?,
« [opis] odczuwanej przez bohatera reakgji fizjologicznej'.

Oto przyklady z dziet Tolstoja:

[Anna wyznala mezowi swojg zdrade. Karenin] doznawat uczucia czlowieka, kto-
remu wyrwano bolacy zab'.

Kiedy [Lewin] zobaczyl, ze oczekiwania jego sie nie sprawdzily, twarz jego stala sie
mroczna'.

[Anna Karenina] czula, Ze nerwy jej, jak struny, naciaggaja si¢ coraz mocniej i mocniej
na jakie$ zakrecajace si¢ jak $ruby koleczki. Czutla, Ze jej oczy otwierajg si¢ coraz

®  A. Wierzbicka, 1971, Kocha, lubi, szanuje. Medytacje semantyczne, Warszawa.
10 Tamze, s. 28.
' Tamze, s. 30.
12 Tamze, s. 33.
B3 Tamze,s. 35.
4 Tamze,s. 29.
15 Tamze, s. 33.
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bardziej i bardziej, ze palce jej rak i nég nerwowo poruszajg sie, ze w §rodku co$
dtawi jej oddech i ze wszystkie obrazy i rak w tym kolyszacym sie pétmroku uderzaja
ja z niezwykly jaskrawoscia'e.

Jaki wniosek z tych rozwazan wysnula badaczka? Ot6z uczucia nie mozna
sformutowaé w stowach inaczej niz przez poréwnanie. Spojrzmy jeszcze, jak
Anna Wierzbicka definiuje znaczenie wyrazu mitos¢: ,X kocha Y = zwykle,
kiedy X mysli o Y, czuje pragnienie powodowania jego dobra™".

Czy tak jest u Mickiewicza? Nie bardzo. O tak rozumianej milosci nie méwia
tez ani Gustaw, ani Wokulski. Ideal mitosci romantycznej nie zgadza si¢ wiec
ze znaczeniem tego stowa formutowanym przez semantyka. Znaczeniem, ktore
chyba wszyscy uznajemy za zgodne z prawda. Interesujaca konstatacja.

A wiec? Czy literatura potrafi nazwa¢ ludzkie doznania? Opisac je? Jak
pokazaty analizowane przyklady, ma z tym ogromne problemy. A jednak - na
pewno literatura potrafi wyrazi¢ ludzkie doznania — emocje i uczucia. Celuje
w tym poezja liryczna.

Wréémy do Mickiewicza, ale przyjrzymy sie teraz utworowi napisanemu
o wiele pdzniej niz cytowana wczesniej Niepewnosc:

Uciec z duszg na listek i jak motyl szuka¢
Tam domu i gniazdeczka -

W Lozannie [1839-1840]'

Tak wymownemu przedtem poecie, ekspertowi w dziedzinie uczué, jakby
zabraklo stéw. Nie pada zadne okreslenie, Zadna nazwa emocji. Wiemy (?) tylko,
jakie emocje odbieramy, obcujac z tym wierszem - moze smutek, poczucie zagu-
bienia, nieokreslong tesknote? Na pewno pragnienie zanurzenia si¢ w naturze,
wtopienia sie w nig (tylko czy jest to emocja, uczucie?).

Podobienstw mozna szukaé w japonskich haiku:

Szukam spoczynku
a $wiatlo okien blyska
spod $nieznych strzech

Buson [wiersz z roku 1768]"

Tamze, s. 35.

Tamze, s. 94.

A. Mickiewicz, [Uciec z duszq na listek], https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/liryki-lozan-
skie-uciec-z-dusza-na-listek.html (dostep: 28 wrzesnia 2020 roku).

Y Haiku, 1983, Wroclaw, s. 254.
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Nie widze drzewa
nie wiem jakie to kwiaty
- czy tylko zapach

Basho [z dziennika Oi-no kobumi, 1688]*°

Wonne trociczki
rozsypaly sie w popi6t
kwiaty sosnowe
Buson [wiersz z roku 1767]
Wiersz jest napisany w marcu nad grobem mistrza Soja?!

Tworcy haiku koncentrujg si¢ przede wszystkim na opisie natury - tego, co
odbierajg zmystami. W tak niewielkiej, $cisle okreslonej przez reguty, liczbie stow
potrafig wyrazi¢ bardzo zréznicowane emocje, nie nazywajac ich, koncentrujac sie
na tu i teraz, na opisie momentu, w ktérym do$wiadczyli opisywanego, a raczej
sygnalizowanego przezycia. Czujemy cieplo, jakie bije z okien doméw oczekujacych
na zdrozonego wedrowca; zachwyt doznaniami zwigzanymi z budzacg si¢ wiosna
czy wreszcie smutek spowodowany wypaleniem si¢ kadzidelek nad grobem mistrza.

Moze wigc nie warto meczy¢ si¢ z trudnosciami semantycznymi w opisie
emocjii uczu¢? Moze wystarczy je tylko zasygnalizowac, aby staty sie prawdziwe?

Borykanie si¢ z trudem opisania i nazwania emocji i uczu¢ wynika z opornej
materii jezyka, ktory nie potrafi nazwaé w sposéb petny i prawdziwy tego, co
odczuwa czlowiek. Pozostaje tylko préba oddania piegkna. Moze to wystarczy?
Bo przeciez ,,pigkno jest prawda, prawda pigknem / Oto co wiesz na ziemi i co
wiedzie¢ trzeba”.

Wszyscy, probujac nazwac, opisa¢ emocje i uczucia, pozostajemy w sytu-
acji ucznia, ktéry pytany przez nauczycielke o to, jak si¢ czuje poeta (w tym
wypadku Jan Andrzej Morsztyn), opisujac swoje cierpienia mifosne, stwierdzit:
»Czuje sie marniutko”.
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Streszczenie

Celem artykulu jest rozwazenie, czy jezyk emocji i opis uczu¢ w literaturze moze ukaza¢
prawde tych doznan ludzkich. Autorka analizuje utwory Adama Mickiewicza, Bolestawa
Prusa i japoniskie haiku w §wietle psychologicznych teorii emocji — od teorii Jamesa-Lan-
gego do wspdlczesnych wieloaspektowych teorii emocji, siega tez do semantycznych roz-
wazan Anny Wierzbickiej. Z artykulu wynika, ze literatura - zwlaszcza poezja liryczna
- potrafi prawdziwie wyrazié, zasygnalizowa¢ ludzkie doznania, natomiast trudno
stwierdzié, Ze nazwanie emocji i uczu¢ zaréwno w jezyku, jak i w literaturze przekazuje
prawde o tych doznaniach.

Stowa kluczowe: emocja, uczucie, mitos$¢, psychologiczne teorie emocji, semantyka,
Adam Mickiewicz, haiku

Emotions and feelings. Can literature name human experiences?

Summary

The article examines whether the language of emotions and the description of feelings
in literature can show the truth of these human experiences. The author analyses
the works of Adam Mickiewicz, Bolestaw Prus and the Japanese haiku in the light of the
psychological theories of emotions — from the theory of James-Lange to the contemporary
multi-aspect theories of emotions and also draws on semantic considerations of Anna
Wierzbicka. The conclusion is that literature, especially lyric poetry, can express and
inform human emotions. However, it is difficult to claim that naming emotions and
feelings in language and literature conveys the truth about them.

Keywords: emotion, feeling, love, psychological theories of emotions, semantics, Adam
Mickiewicz, haiku
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Gloski i okrzyki.
Osobliwosci prozodyjne i znaczeniowe wykrzyknikow
emotywnych oraz sposoby ich uzycia w wypowiedziach
ustnych i w tekstach pisanych

Wryksztalcenie si¢ gtoskowego budulca jezyka, podleglego stabilizacji brzmien
w ramach opozycji systemowych opartych na kontrascie ograniczonego zbioru
cech, nie doprowadzilo do pelnej konwencjonalizacji formy brzmieniowej wypo-
wiadanych stéw, z czego czerpia swe $rodki wyrazu zaréwno aktorska inter-
pretacja glosowa tekstu, sztuka recytacji i oratorstwo, jak i codzienna praktyka
porozumiewania si¢. Niekonwencjonalny charakter r6znych znakéw fonicznych
wystepujacych w wypowiedziach jest wyraznie widoczny zwlaszcza w przy-
padku wykrzyknikéw. To prawda, Ze porozumiewamy si¢, uzywajac jezyka
wykorzystujacego w swej postaci méwionej regulowang artykulacje dzwiekow,
aich identyfikacja opiera si¢ na rozpoznawaniu cech dystynktywnych, ale wcigz
jeszcze wydajemy rozmaite, mniej lub bardziej spontaniczne okrzyki, a takze
znaczaco wzdychamy, jeczymy, sapiemy, pokastujemy czy pomrukujemy, wyra-
zajac w ten sposdb czy ujawniajac (niekiedy bezwiednie) swdj stan i dozna-
wane emocje.

Wykrzykniki - jako cze$¢ mowy, ktéra zachowuje najscislejszy zwiazek
ze spontanicznymi pozajezykowymi sposobami uzewnetrzniania emocji czy
postaw oraz imitacyjnymi zdolno$ciami czlowieka — uzywajg w szerokim
zakresie prozodyjnych srodkéw wyrazu, takich jak sita i barwa glosu, zmiana
wysokosci tonu oraz wydtuzanie lub skracanie artykulowanego dzwieku. Sa to
parametry wplywajace na zindywidualizowany ksztalt kazdorazowej glosowej
realizacji wykrzyknikow, przesadzajace o potencjale znaczeniowym tych jedno-
stek leksykalnych. Przyrodzona niejako rozmaito$¢ artykulacji wykrzyknikéw
wskazuje na ich pochodzenie od pierwotnych okrzykéw - gloséw, jakie wyda-
wali najdawniejsi przedstawiciele naszego gatunku przed wyksztalceniem sie
skonwencjonalizowanych systeméw jezykowych.

Charakterystyczne cechy glosowej realizacji wykrzyknikéw sklaniaja do
uwaznego przyjrzenia si¢ ich postaci brzmieniowej i poréwnania tych $rod-
kéw wyrazu z artykulowanymi dzwigkami mowy - z gloskami stanowigcymi
foniczny budulec jednostek leksykalnych jezyka. W artykule ogladowi poddane
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zostang pod tym katem wykrzykniki okreslane jako ,,wtasciwe™, a w ich obrebie
te, ktore wyrazajg stan emocjonalny — wykrzykniki ,emotywne”. W pewnym
zakresie uwzgledniane tez bedg wykrzykniki ,,kognitywne”, ktérych realizacja
wskazuje na wspolobecnos¢ komponentu emocjonalnego. Analiza koncentro-
wac sie bedzie na osobliwosciach prozodyjnych wykrzyknikéw i semiotycznej
naturze tych czg¢$ci mowy, a takze na ich funkcjach w wypowiedziach.

Cho¢ obserwacje dotyczace prozodyjnego ksztaltu interiekcji odnosi¢ sie
tez moga do innych wykrzyknikéw, a takze do mowy ustnej, uwage skupimy
wladnie na tych elementach leksykalnych bedacych wyrazem i objawem emo-
cji, poniewaz owa funkcja wigze sie $cidle z ich tozsamoscig jako znakéw. Tak
wiec poza zasiggiem naszych analiz pozostang w zasadzie wykrzykniki wta-
$ciwe ,kognitywne” (wyrazajace stosunek méwigcego do jakiego$ sadu?®) - te,
ktére pozbawione sg naddatku emocjonalnego. Pomijam tez wykrzykniki spoza
kategorii niezaleznych skltadniowo wykrzyknikow wtasciwych: wykrzykniki
»apelatywne” (ktdre sg silniej skonwencjonalizowane i jak podaje Stownik gra-
matyki jezyka polskiego, ,maja w swojej strukturze element znaczenia ‘chce
spowodowacd, zebys$ co$ zrobil™, np. precz!, wara!, wiol) i ,onomatopeiczne”
(imitujace rozne odglosy, np. bzz, plusk, szast-prast).

Przypomnijmy kilka podstawowych ustalen na temat tej kategorii. Stwierdzono przede
wszystkim, ze wykrzykniki wlasciwe to nieodmienne cz¢éci mowy, ktore nie wchodza
w zwigzki skladniowe w zdaniu, czyli moga wystgpowac jako samodzielne oznajmienia.
W obrebie tej kategorii wyrdzniono wykrzykniki ,emotywne” (w ich znaczeniu wystepuje
komponent ‘czuje co$’, np. ach!, ol, och!, ojej!) oraz ,kognitywne” (ktore - zgodnie z infor-
macjag podana w Stowniku gramatyki jezyka polskiego — zawieraja komponenty znaczeniowe
‘wiem co$’ albo ‘mysle co$’, np. aha, tak, nie). Zob. Stownik gramatyki jezyka polskiego, red.
W. Gruszczynski, J. Bralczyk, Warszawa 2002, s. 305.

Objasnienie znaczenia wykrzyknikéw ,kognitywnych” podane w Stowniku... wydaje si¢
malo precyzyjne. Wiele z nich nie da si¢ adekwatnie obja¢ formuly eksplikacyjna ‘wiem co$’
czy ‘myséle cos’. Wykrzyknik kognitywny moze wyraza¢ rozne reakcje wobec odbieranych
przekazéw — miedzy innymi moze spelnia¢ funkcje fatyczng, potwierdzajac, ze odbiorca
styszy kierowane do niego stowa, np. e, ehe, aha. W tej grupie wykrzyknikéw mieszczg si¢
tez znaki glosowe potwierdzajace rozumienie tresci sléw rozmoéwcy i aprobate dla nich -
wyrazang niekiedy kilkakrotnie w trakcie odbieranej wypowiedzi, np. aha! lub (realizowane
przez nos) uhu!. Gdy reakcja na komunikat jest negatywna, wéwczas wykrzyknik odrzuca
jaki$ sad, np. e! (realizowane krétko, ze zwarciem krtaniowym) - ewentualnie parokrotnie
powtarzane. Wykrzyknik kognitywny realizowany z intonacja wznoszgcg sygnalizuje Zycze-
nie uzyskania odpowiedzi lub wyjasnien, np. a?. Interiekcja kognitywna (réznie intonowana)
moze tez wyrazac takie stany, jak powatpiewanie lub sygnat niezgody, np. e/, hm, jak réwniez
zastanawianie sie, np. ee (tzw. eczenie), ktére bywa niekiedy nawykowe i wypelnia przerwy
w moéwieniu, stanowigc defekt realizacji wypowiedzi.

Por. Stownik gramatyki jezyka polskiego, dz. cyt., s. 305.
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Prozodyjne zréznicowanie wykrzyknikow
jako $rodek wyrazania emocji i postaw

Zauwazmy przede wszystkim, ze cho¢ wykrzykniki wystepujace w tekstach
s zapisywane — jak wszystkie elementy leksykalne jezyka - literami, a wiec
przy uzyciu standardowych oznaczen glosek (i tak tez wlasnie sa rejestrowane
w sfownikach), to w wypowiedziach bywaja faktycznie artykutowane na wiele
réznych sposobéw, przyjmujac rozmaicie modulowane brzmienia. Ich kazdo-
razowa realizacja glosowa zalezy od aktualnej sytuacji komunikacyjnej oraz od
indywidualnych nawykéw méwigcego w zakresie wyrazania czy uzewnetrznia-
nia swych uczuc.

Widac¢ to szczegdlnie wyraznie na przykladzie zréznicowanej artykulacji
samoglosek, ktdre stanowig podstawowy budulec wykrzyknikow wilasciwych.
Te swoisto$¢ ich artykulacji potwierdzaja obserwowane na co dzien wypowie-
dzi, a zapis wykrzyknikéw, oparty na standardowej notacji glosek, daje zaledwie
przyblizone wyobrazenie, jaka moglaby by¢ glosowa realizacja danego leksemu,
by wyrazal on okreslony sens, przy czym odmienne artykulacje pociagaja za
soba wlasnie zréznicowanie znaczen. Przykladowo: dzwigki, ktére w zapisie
utozsamiane s3 z samogloska o* (realizowang niekiedy z dodanym przydechem
i zapisywang jako och), moga wyrazac¢ rézne emocje: o! (mocno akcentowane) =
zaskoczenie, oo! (wydluzony dzwigk z intonacjg opadajaca) = zaskoczenie czyms
przykrym, och (wysoko artykulowane, ze slyszalnym wydechem) = zachwyt,
och (nizej artykutowane z wydluzonym wyraznie styszalnym wydechem) =
odczucie ulgi.

Podobnie zréznicowane znaczenia moga by¢ wyrazane dzigki odmien-
nym artykulacjom samogloski a (réwniez z konncowym przydechem). Gloska
ta wystepuje w wykrzyknikach emotywnych, ale moze tez funkcjonowac jako
wyktadnik emocji towarzyszacy reakcjom na tresci poznawcze, poniewaz zasad-
niczg tres¢ eksklamacji kognitywnych wzbogaca o wyraz uczué: a! (wymawiane
krétko i energicznie, ze zwarciem krtaniowym) = reakcja na bél lub potwier-
dzenie odbioru zaskakujacej wiadomosci, ach (a ze styszalnym przydechem) =
zaskoczenie, aaa? (wydtuzone i wymawiane z intonacja wznoszaca — ,antyka-
dencjg”) = zdziwienie sygnalizujace che¢ uzyskania wyjasnien, aha (artykuto-
wane ,,przez nos”) = potwierdzenie, akceptacja.

Jesli pozosta¢ przy szerszym zestawie wykrzyknikéw wlasciwych, obejmu-
jacym takze interiekcje kognitywne zabarwione emocjonalnie, to do rejestru

Wymieniane dalej przyklady glosowej realizacji wykrzyknikéw rdznig si¢ wymowa, co pré-
buj¢ odzwierciedli¢ niekanonicznym sposobem zapisu tych lekseméw. W tekscie pisanym te
réznice nie s3 wyraznie odnotowywane. Zwykle podawany bywa gléwny element wokalny
wykrzyknika, jakim jest samogloska sprowadzona do postaci typowej gloski.
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okrzykow samogtoskowych mozna dodac: e? = sygnal zdziwienia, niedowierza-
nia, eee = zastanawianie sie, ehe! = potwierdzenie jakiego$ sadu, e/ = odrzucenie
sadu lub powatpiewanie.

Réwniez szczegdlna wymowa i wyrdznia uzycie tego dzwieku w funkcji
wykrzyknika: iii (realizowane weziej niz spojnik i) = zlekcewazenie czyjejs rady
czy przestrogi; tak artykutowane i rézni si¢ od i pelniacego funkcje spdjnika,
realizowanego w zespoleniu z przylaczonym segmentem wypowiedzi (np. Janek
i Marysia).

Takg sama zalezno$¢ aktualnego potencjalu komunikacyjnego wykrzyknika
od sposobu jego wymowy mozna zilustrowaé réznymi artykulacjami gloski u
(z ewentualnym zwezeniem naglosowym lub styszalnym wydechem w postaci
spolgloski szczelinowej): uuu = zaskoczenie, fuu = reakcja na co$ przykrego
i wyraz wspdlczucia, uh, uff = odczucie ulgi, uhu (realizowane przez nos, ,,mor-
morando”) = znak, ze si¢ rozumie jakie$ stwierdzenie.

Wszystkie te przyklady dowodza, ze artykulacja gtosek w wykrzyknikach
musi by¢ odpowiednio modulowana, jesli eksklamacje maja spelnia¢ przewi-
dziang funkcje emotywna czy zabarwiong emocjonalnie funkcje kognitywna.
Warto zwrdci¢ uwage, zZe pojawiaja sie tu sposoby artykulacji niestosowane nor-
malnie w innych wypowiedziach, np. wydawanie dzwiekow przez nos (por. uhu),
stosowanie wyraznie styszalnego zwarcia krtaniowego w nagtosie, ekspresywny
»~wydmuch” towarzyszacy wymowie gloski f w naglosie wykrzyknika wyraza-
jacego wstret: fu! itp.

Artykulacja okazuje si¢ w ogdle kluczowa dla nadawania wykrzyknikom
okreslonej tresci. Ich obecno$¢ w zywej mowie jest oczywista, a przejscie do
tekstu pisanego jest operacja narazajaca je na utrate osobliwych wyktadnikéw
prozodyjnych przesadzajacych o ich aktualnym znaczeniu.

Problem zapisu wykrzyknikow
wobec ich szczegolnego ksztaltu prozodyjnego

Oralna natura wykrzyknikow sprawia, ze szczegdlnej uwagi wymaga kwestia
ich utrwalania w formie pisanej i przeklad zapisu na brzmienie, co dzieje si¢
w przypadku tekstow odczytywanych, recytowanych czy realizowanych na sce-
nie. Dla standardowo zapisywanych wykrzyknikéw odtworca tekstu sam musi
znalez¢ odpowiednig modulacje glosu i nada¢ interiekcjom stosowne brzmie-
nia - odpowiadajace domniemanej funkcji, jaka maja one spelnia¢ w danym
kontekscie. Ten akt odtworzenia prozodyjnego ksztattu wykrzyknika wiacza sie
w szersze dzialania interpretacyjne i jest czescig petnego przektadu zapisu na
wypowiedz méwiong.

Jako wykltadniki emocji wykrzykniki petnig wazng role, stuzac kreowaniu
podmiotu lirycznego lub budowaniu roli. Ich odpowiednia realizacja glosowa
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wymaga od recytatora badz aktora wygtaszajacego zapisany tekst namystu,
poniewaz odtworzenia wymaga stan emocjonalny podmiotu.

Cho¢ zwykle zapis wykrzyknikow jest standardowy, zacierajacy ich moz-
liwe ksztalty foniczne, to zdarzaja si¢ zapisy odtwarzajace cho¢by w przybli-
zeniu ich brzmienie i potwierdzajace szczegdlny status znakowy eksklamacji
jako $rodkéw jezykowych zdradzajacych emocje moéwiacego. Przyktadowo
niekanoniczne (nienotowane w stownikach) formy pisane wykrzyknikéw zna-
lez¢ mozna niekiedy w komunikatorach elektronicznych, zwlaszcza w czatach
(por. wpis w rodzaju £o, Matko!). W reakcji na wypowiedz uczestnika dyskusji
w studiu telewizyjnym jeden ze stuchaczy przestal komentarz: Oooo! Bardzo
nietadnie! — z ekspresywnym wydluzeniem wykrzyknika o!.

Nie do konca skonwencjonalizowany charakter wykrzyknikéw znajduje tez
potwierdzenie w pojawiajacych sie niekiedy w literaturze nietypowych zapisach
tych wyrazéw, co daje pewne wyobrazenie o ich pozadanym ksztalcie fonicz-
nym i wyrazniej sugeruje, jakie towarzysza im emocje. Wspanialym przykta-
dem ekspresywnego zachowania, jakie nie znajduje adekwatnego odwzorowania
w standardowym zapisie interiekcji, a zostalo specjalnie zapisane przez poete,
jest okrzyk zdumienia wyrywajacy sie z ust Pielgrzyma w sonecie krymskim
Adama Mickiewicza Widok goér ze stepéw Koztowa:

MIRZA: To Czatyrdah!
PIELGRZYM: Aal®

Koncowy wykrzyknik aa!, ktéry wyraza podziw i zdumienie (a potwierdza
tez odbidr stow Mirzy, spelnia wiec jednoczesnie funkeje kognitywng), nawia-
zuje tu brzmieniem do wyglosu nazwy szczytu Czatyrdah, stanowigc swego
rodzaju echo tej nazwy — ekscentryczny rym, wypelniajacy w calosci wers.
Wyjatkowos¢ tego zakonczenia sonetu jest spotegowana: obcojezyczna, a wiec
egzotyczna, nazwa gory zostala zestawiona z nietypowo artykulowanym, wyra-
zistym emocjonalnie wykrzyknikiem.

Dodajmy, ze niezwykle jest tez usytuowanie eksklamacji w wierszu, jako ze
na tym nietypowym zapisie wykrzyknika a!® konczy si¢ pozametryczna koda
dodana do sonetu — wykraczajaca poza czternastowersowg strukture obowia-
zujacg w tym gatunku.

Fragment Sonetéw krymskich cytuje z wydania: A. Mickiewicz, 1953, Wybodr pism, Warszawa,
s. 59.

Jest to wykrzyknik zarazem emotywny (wyraza zaskoczenie czy zdumienie Pielgrzyma), jak
i kognitywny (potwierdza, ze Pielgrzym dostrzegl gére wskazywang przez Mirze i reaguje na
to zjawisko podobnie jak jego przewodnik). Zespolenie obu tych funkcji poswiadcza zdolnoéé
wykrzyknikéw do wyrazania globalnych tre$ci konkretyzujacych sie¢ w danym kontekscie.
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Potencjal znaczeniowy eksklamacji
i kwestie zwiazane z ich definiowaniem

Wykrzykniki wlasciwe - w odpowiedni sposéb artykulowane - pojawiaja sie
czesto w wypowiedziach potocznych jako bezposredni wyraz emocji badz
reakeji na jaki§ komunikat, przy czym ich aktualny sens ujawnia si¢ pelniej
w kontekscie. Moga si¢ one faczy¢ ze zdaniami wyjasniajacymi powdd okreslo-
nej reakcji mowiacego, ktdra wyrazila sie okrzykiem’, np. Oh, nareszcie to sie
skoriczyto!, Ach, tak ci jestem za to wdzigcznal, Ojej, nie dam rady! Polaczenie
wykrzyknika z wypowiedzeniem ujawniajagcym motywacje okrzyku dookresla
sytuacje, sens wyrazany przez sam wykrzyknik nie jest jednak tozsamy ze zna-
czeniem wypowiedzenia motywujacego jego uzycie, por. O! - O, jaki to pigkny
widok!; Fu! - Fu, to jedzenie jest wstretne! itp.

Jak tatwo zauwazy¢ - izolowany wykrzyknik jest spontanicznym wyrazem
emocji i ze wzgledu na swa ekspresywng artykulacje i spontanicznos¢ reakeji -
nie pokrywa sie w swej istocie z konwencjonalnym komunikatem jezykowym.
Wyraza bezposrednio reakcje emocjonalng méwiagcego, niedajaca si¢ sprowa-
dzi¢ do zwerbalizowanego sagdu determinowanego przez konwencjonalny sys-
tem pojec¢ zakodowany w jezyku.

Skoro analizowane wykrzykniki stanowig uzewnetrznienie emocji bedacej
indywidualng reakcjg osoby méwigcej w danym kontekscie, to eksklamacja
nie daje si¢ sparafrazowaé w sposob jednoznaczny i wyczerpujacy. Parafraza
wykrzyknika nie jest w stanie w pelni uchwyci¢ jego aktualnej funkcji, ponie-
waz w gre nie wchodzi tu wybdr jednego z kilku wyraznie odrebnych znaczen,
jak to bywa w przypadku wyrazéw polisemicznych - trudno przeciez méwic na
przyklad o rozlacznej liscie znaczen wykrzyknika o! Czy rzeczywiscie o! mia-
toby wyrazac¢ albo zachwyt, albo zal, albo rado$¢?® Takie wyliczenie nie wydaje
sie przekonujace.

Tak wiec cechg inherentng wykrzyknikéw pozostaje pewna niedookreslo-
no$¢ i proteuszowo$¢ ich sensu, zwigzanego z aktualnym kontekstem wypowie-
dzi. Cechuje je tez zdolno$¢ globalnego wyrazania tresci emocjonalnych, przy

Zwracajg na to uwage autorzy hasta ‘wykrzyknik” w Stowniku gramatyki jezyka polskiego:
»Najczesciej jeden wykrzyknik moze wyraza¢ kilka réznych emocji lub emocje mieszane,
dlatego tak trudno poréwnywac je ze soba. Na przyktad polskie Oj, ktore zalicza si¢ do tzw.
wykrzyknikéw ogélnych, moze wyraza¢ zachwyt, zal, ale réwniez rados¢ (np. Oj, jakie to
pickne! Oj, jak mi przykro! Oj, jak sie ciesze!). To, jakie uczucie wyraza wykrzyknik, zalezy
najczeséciej od kontekstu, w jakim zostal uzyty”. Por.: Sfownik gramatyki jezyka polskiego,
dz. cyt., s. 305 - zob. uwaga na marginesie.

Takie objasnienie mozna znalez¢ w przywolywanym hasle stownikowym (tamze, s. 305
- uwaga na marginesie). Do podobnych wnioskéw moglyby prowadzi¢ zapisy znaczen
wykrzyknikéw podawane wczesniej w tym artykule.
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czym w zywej mowie eksklamacjom czesto towarzyszy odpowiednia mimika
i gestykulacja, co w pewnym stopniu dookresla sens wydawanych glosow.

Oczywi$cie, w wypowiedziach oraz w stownikach i opracowaniach jezy-
koznawczych wykrzykniki bywaja eksplikowane przy uzyciu parafraz nazy-
wajacych wyrazane przez nie stany uczuciowe. Tak sie dzieje tez w przypadku
relacjonowania wypowiedzen z wykrzyknikiem (przeksztalcania oratio recta
na oratio obliqua), co wymaga nazwania wyrazanej emocji’, np. Kasia: Ojej! -
Kasia wydata okrzyk zdziwienia. Okrzyk zostal tu okreslony jako wyraz zdzi-
wienia, ale konieczne nazwanie emocji w akcie relacjonowania wypowiedzi nie
przesadza jeszcze o adekwatnosci takiej eksplikacji: okrzyk ojej! mogt przeciez
wyraza¢ rownoczesnie zdziwienie, zaskoczenie i przestrach — lub ktorys z tych
standw z osobna czy ich rézne konfiguracje.

Objasnienia podawane w przypadku relacjonowania wypowiedzi z interiek-
Cja wyrazajg znaczenie jedynie w sposob przyblizony przede wszystkim dlatego,
ze jest przy tym wykorzystywany szablon pojeciowy utrwalony w systemie lek-
sykalnym jezyka. Nie odzwierciedla to jednak szczegdlnego fadunku emocjo-
nalnego niesionego przez wykrzyknik. Zwlaszcza wykrzykniki izolowane nie
daja si¢ adekwatnie zastapi¢ wystarczajaco precyzyjnymi ekwiwalentami, ponie-
waz ich tadunek emocjonalny krystalizuje si¢ dopiero w okreslonym kontekscie.

Wykrzykniki - w odniesieniu do typologii znakéw Charlesa S. Peirce’a

Oporno$¢ wykrzyknikéw na $cisle definiowanie to dowdd, ze interiekcje sta-
nowia wyjatkowe zjawisko na tle systemu leksykalnego jezyka. Podobnie jak
w przypadku cielesnych objawéw emocji czy postaw, zdolne sg wyraza¢ (zwlasz-
cza w swej prymarnej, fonicznej formie) zlozone i zindywidualizowane stany
podmiotu méwigcego, zachowaly wiec w duzym stopniu charakter znakéw
naturalnych.

® O konieczno$ci werbalnego wyeksplikowania emocji w wypowiedziach relacjonujacych pisat

Bachtin w rozprawie opublikowanej pod nazwiskiem Woloszynowa: ,,Tendencja analityczna
mowy zaleznej przejawia sie przede wszystkim w tym, Ze wszystkie emocjonalno-
-afektywne elementy mowy, o ile ujawniaja sie nie w treéci, lecz w formach
wypowiedzi, nie przechodzg w tej samej postaci w mowe zalezng. Sg one przenoszone z formy
mowy do jej tresci i dopiero w tej postaci wprowadzane w konstrukcje zalezna albo nawet
przesuwane do zdania gtéwnego jako komentujace okreélenia wprowadzajacego mowe cza-
sownika”. Zob. W.N. Woloszynow, Marksizm i filosofija jezyka. Osnownyje problemy socyjo-
togiczeskogo metoda w naukie i jazykie, Leningrad 1930 (przeklad polski czesci I11: Z historii
form wypowiedzi w konstrukcjach jezyka [w:] Rosyjska szkota stylistyki, 1970, wybor tekstow
i oprac. M.R. Mayenowa, Z. Saloni, Warszawa, s. 431). Watek werbalizacji tre§ci emocjonal-
nych wypowiedzi w relacjach przeksztalcajacych oratio recta w formy oratio obliqua roz-
wija M.R. Mayenowa - zob. tejze, 2000, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Wroctaw,
s. 289-290.
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Odwotujac sie do typologii znakéw Charlesa S. Peirce’a'®, mozna powie-
dzie¢, ze cho¢ wykrzykniki nalezg do jezyka jako w pewnym stopniu skonwen-
cjonalizowane korelaty stanéw emocjonalnych (co wida¢ zwlaszcza w przy-
padku ich standardowego zapisu literowego w stownikach'' - zbliza je to do
kategorii Peirce’owskich symboli), to jednak zréznicowana realizacja glosowa
tych wyrazéw wskazuje na ich indeksalny charakter. Zauwazmy przy tym,
ze status wykrzyknikow jako oznak emocji ttumaczy zauwazalne podobien-
stwo brzmieniowe wiekszosci sposrdd tych jednostek leksykalnych w réznych
jezykach, w czym uwidocznia si¢ ponadnarodowa wspoélnota ludzkich reakeji
emocjonalnych'.

Jako znaki motywowane w sposob naturalny - interiekcje sg tatwo zrozu-
miale, czyli wywolujace je stany mogg by¢ identyfikowane w sposéb intuicyjny.
Co znamienne, wydawanie tego typu dZzwiekéw moze by¢ uzywane jako srodek
porozumiewania si¢ z bardzo matymi dzie¢mi, ktdre jeszcze nie znajg jezyka —
mozna sobie na przykiad wyobrazi¢ nastepujacg ,,przemowe” do niemowlecia:
U? u? o! aha! ojojoj!

Wykrzykniki wykazuja tez zdolnos¢ komunikowania ludzkich stanéw uczu-
ciowych w kontaktach ze zwierzetami, zwlaszcza tymi udomowionymi, jak psy
czy koty. Zwierze¢ta reagujg empatycznie na znaki glosowe zdradzajace ludzkie
emocje i na ich symulowane brzmienia (takie sa na przyktad reakcje psa czy kota
na wyrazajacy cierpienie okrzyk aal)".

Swiadome i celowe uzywanie interiekcji w wypowiedziach doprowadzito
do znacznej konwencjonalizacji tych pierwotnych znakéw indeksalnych i prze-
ksztafcania ich w znaki symboliczne - elementy leksykalne jezyka. W tekstach
literackich, a takze w przypadku gry aktorskiej zachodzi w nich dalsze prze-
obrazenie semiotyczne: jako §wiadomie imitowane reakcje — zyskujg status zna-
kéw ikonicznych.

Skrétowe omowienie typologii znakéw w doktrynie Charlesa S. Peirce’a — zob. M.R. Maye-
nowa, Poetyka..., dz. cyt., s. 120-122.

Uzycie pisma do odwzorowania brzmienia wykrzyknikéw i wyraZnie naciagane stosowanie
w ich przypadku systemu gloskowego danego jezyka stymuluje proces konwencjonalizacji
tych czesci mowy.

Odnotowuja to autorzy przywotywanego kompendium: ,Latwo zauwazy¢, ze wykrzykniki
prymarne w réznych jezykach sa do siebie podobne lub nawet identyczne, np. pol. ach,
ang. ah i szwedzkie ack, pol. fu i ros. fu”. Zob. Stownik gramatyki jezyka polskiego, dz. cyt.,
s. 305.

Cho¢ przedmiotem analiz sa w tym szkicu wykrzykniki wlasciwe emotywne, to na prawach
dygresji warto odnotowa¢, ze w komunikacji ze zwierzgtami szczegdlna role odgrywaja
wykrzykniki apelatywne — por. wykrzyknikowe komendy kierowane do odpowiednich zwie-
rzat: pstl, hop!, siol, precz!, wiol, prrl, huzial, wyczha!.
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Funkcje wykrzyknikéw w wypowiedziach
(preferencje stylowe i ograniczenia)

Wykrzykniki - jako $rodki leksykalne wyrazajace w sposéb bezposredni stany
emocjonalne osoby méwiacej — objawiaja swa przydatno$¢ w mowie. Czeste ich
uzycie i ich zréznicowanie podkresla zywos¢ i spontanicznos¢ wypowiedzi oraz
sprawia, ze méwiacy objawia sie jako kto$ otwarty, niekryjacy swych emociji,
a przy tym wyrazniej rysuje sie jego osobowosc.

Ze wzgledu na swa funkcje ekspresywna — eksklamacje pojawiaja si¢ w tych
odmianach stylowych jezyka, ktére oparte sa na komunikacji ustnej i umoz-
liwiajg indywidualng ekspresje podmiotu. Sg wiec szeroko uzywane w jezyku
potocznym, w stylu religijnym i artystycznym, nie znajdujg natomiast zasto-
sowania w tekstach stylu urzedowego operujacego gltéwnie jezykiem pisa-
nym, a takze w gatunkach naukowych - nastawionych na cele poznawcze.
W utworach poetyckich, powiesciach i dramatach uzywane sg — w zaleznosci
od potrzeb artystycznych - jako srodek stylizacji na odmiany styléw bogatych
w interiekcje.

W potocznym jezyku méwionym - zwlaszcza w komunikacji na odleglos¢,
bez mozliwosci obserwowania rozméwcy (np. rozmowa przez telefon) — ekskla-
macje sa niezastgpione w funkcji ujawniania stanéw moéwigcego'. W stucho-
wiskach radiowych ich moc ekspresywna bywa szczegdlnie intensywnie wyko-
rzystywana do kreowania postaci, poniewaz zdolne s3 one w pewnym stopniu
kompensowa¢ brak przekazu wizualnego, stajac si¢ ekwiwalentem znakow
mimicznych i gestéw towarzyszacych mowie. Z tego tez wzgledu przyciagaja
uwage teoretykéw gry aktorskiej i sztuki radiowej, a ich naturalne powigzanie
z mimika i gestykulacjg znalazto wyraz w ukutym dla nich w tym $rodowisku
okresleniu ,,gesty foniczne™”.

Mozliwosci uzycia eksklamacji do zarysowania osobowosci i stanu uczué
bohatera utworu literackiego dobrze ilustruja fragmenty dramatu Juliusza Sto-
wackiego Fantazy'®. W cytowanej scenie hrabina Respektowa zwraca sie naj-
pierw do Fantazego Dafnickiego, ktory wlasnie przybyt do Respektéw starac sie
o reke ich cdrki, nastgpnie za$ wydaje polecenia lokajowi:

Obfitos¢ wykrzyknikéw w rozmowie na odleglos¢ potwierdzaja materialy nagran rozmow
telefonicznych - zob. K. Pisarkowa, O spéjnosci tekstu méwionego [w:] Tekst i jezyk. problemy
semantyczne, 1974, red. M.R. Mayenowa, Wroctaw.

O ,,gestach fonicznych” - zob. J. Mayen, 1972, O stylistyce utworéw méwionych, Wroctaw.
Cytaty z Fantazego podaje na podstawie edycji: J. Stowacki, Fantazy [w:] tegoz, Dziela, red.
J. Krzyzanowski, wyd. 2: Wroctaw 1952, t. VIIL: Dramaty, oprac. Wiktor Hahn (cytowany
fragment - zob. s. 258-259).
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HRABINA

Pana opisaniom
Rzymu winni$my bardzo mile chwile!
Znamy go dobrze: taki ogien w pidrze
I tyle serca, entuzjazmu tyle!
Ach! listy Pana... to s3 na marmurze
Pisane lawg! czy prawda Dianno?
Te dwie fontanny, co przed Watykanem
Jak duchy, teczg opasane ranng -
Ten krzyz drewniany w Cyrku - ach! my z Panem
Dawno si¢ znamy, dawno!

FANTAZY
To by¢ moze,
Ze$my sie znali przed $miercia. ..

HRABINA

Styszalam,
Ze pan jest mistyk... — teraz sie zaloze,
Ze pan jest mistyk... — Ach! jak ja sie batam,
Ze pana znajde mistycznym...

[...]

HRABINA (do lokaja)

Kaz zapedzi¢ trzody
Na mala Iake w ogrodzie!... Niech stary
Anton zapusci swoja sie¢ do wody
I tam pod wierzbg sigdzie — obok pary
Chlopiat plotacych koszyki - jak w Tassie.
Opodal zZencdéw postawi¢ gromade
I niech $piewaja. Anna niechaj pasie
Kozy na skatach. - Ach! pusci¢ kaskade!
Pamigtaj pusci¢ kaskade wieczorem,
Wprzdd nim wstaniemy od stolu... Ach, jeszcze
Powiedz Dubynie, niech stanie za dworem
I piesn Padurry $piewal...

W pierwszym z cytowanych fragmentéw hrabina ukazana jest jako osoba

egzaltowana, o zywym usposobieniu, wypowiadajaca sie¢ w sposob afektowany,
co pokrywa si¢ z obrazem tej bohaterki zarysowanym w dramacie przy uzy-
ciu innych $rodkéw. Jej afektacje i sztuczno$¢ zachowania podkreslaja czesto
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uzywane wykrzykniki. W rozmowie z lokajem te same wykrzykniki ach! wyra-
zaja pospiech i zaaferowanie gospodyni. Jej zachowanie i gusta zobrazowane
sa w konwencji satyrycznej, a czeste eksklamacje wspottworzg komediowy
wizerunek osoby, ktora usituje ukry¢ prowincjonalne warunki zycia zbiedniatej
rodziny ziemianskiej, inscenizujac otoczenie dworu na wzoér sentymentalnych
krajobrazéw znanych z zagranicznych romanséw i poematu Tassa, a przypomi-
najacych tez sceneri¢ dumek ukrainskich.

Kolejny przyktad, réwniez zaczerpniety z dramatu Stowackiego Fantazy",
przedstawia dialog Fantazego z jego przyjacielem Rzecznickim, ktdry pelni role
swata w staraniach Fantazego o reke corki Respektow. Zauwazajac dziwaczne
zachowanie przyjaciela, Rzecznicki strofuje go, nie szczedzac szyderstw, na co
Fantazy odpowiada w réwnie gwaltowny sposéb. Obaj ukazani sg jako ludzie
zapalczywi, odnoszacy si¢ do siebie bezceremonialnie:

FANTAZY

Przeklety czlowieku,
Ktoremu jeszcze dzi$ §wigtynie w Knido
Dostarczg wody kastalskiej!... O, ¢wieku
Z byronowego krzyza! O, baranie,
O ktérym niegdy$ w mistycznym widzeniu
Snit Sanczo Pansa... w niebie niespodzianie
Ujrzawszy bydlo!... O, ty, co w ptomieniu
Wiekowym glupstwa jeste$ salamandra
I w ogniu bedac tyjesz... o, Rzecznicki!

RZECZNICKI

O, nieszczesliwy wieszczu!

FANTAZY

O! Kasandro
Przedkontraktowa!

RZECZNICKI

O! ty potrzebnicki
Zdrowego sensu!...

FANTAZY
O, ty, sekaturo!

7 Tamze, s. 267-268.
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Burzliwa wymiana zdan ludzi pozostajacych od dawna w zazylych relacjach,
a wiec mogacych sobie pozwala¢ na bezceremonialne wyrazanie emocji, petna
jest wymyslnych przezwisk wypowiadanych z zapalczywoscig i emfazg. Dialog
nasycony zostal wieloma wykrzyknikami o/, stanowigcymi charakterystyczny
element gatunkow stylu wysokiego stosujacych apostrofy'. W przypadku roz-
mowy Fantazego z Rzecznickim kontrast miedzy retorycznym wzorcem pod-
niostej tyrady i trescig utarczki stownej wywoluje efekt komiczny.

Zastosowanie wykrzyknikéw w tekstach poetyckich

W poezji wykrzykniki podnoszg napiecie emocjonalne wypowiedzi lirycznej, ale
pelnig tez kilka innych funkcji. Zilustruje to cytatami z wierszy Cypriana Norwida,
ktory stosunkowo obficie i w do$¢ urozmaicony sposob wykorzystywat ten $rodek™.

W jego utworach eksklamacje czesto towarzysza rzeczcownikom w wotaczu,
uwydatniajac emocjonalny ton wypowiedzi skierowanej do adresata, a zarazem
nadajac wypowiedzi charakter wznioslej oracji:

Dlatego od was... - o! laury - nie wziglem
Listka jednego, ni zabeczka w lisciu,

Précz moze cieniu chlodnego nad czotem

(Co nie nalezy wam, lecz - storica przyijsciu...).
Nie wziglem od was nic, o! wielkoludy,

Précz drég narostych w piotun, mech i szalej,
Précz ziemi, klatwa spalonej, i nudy...
Samotny wszedfem i sam biadze dalej.

(Klaskaniem majgc obrzekte prawice..., s. 299)

Wykrzykniki wystepuja tez w polaczeniu z czasownikami w trybie rozkazu-
jacym, nadajac emocjonalny ton wezwaniom i apelom:

To méwi Aniot [...]
- O! niechaj wkle$nie pokory otchtanig

Jako wybrane, ziemia ta, naczynie...

[...]

Przykladem takiego wlasnie emfatycznego uzycia wykrzyknika o/ w stylu wysokim moze by¢
- nasladujgca uroczystg oracje czy ode - przemowa Hrabiego do Zosi z I1I ksiegi Pana Tade-
usza: ,O ty! rzekl, jakimkolwiek uczcze cie imieniem, / Bdstwem jeste$ czy nimfa, duchem czy
widzeniem. [...]". Por. A. Mickiewicz, Pan Tadeusz - cytuj¢ z wydania: A. Mickiewicz, 1953,
Wybér pism, Warszawa, s. 165.

Cytaty i ich lokalizacj¢ podaje na podstawie antologii: C. Norwid, 1977, Poezja i dobroc.
Wybdr utworéw, oprac. M. Piechal, Warszawa.
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O! niech i serca wielkie sie polozg,
Jak drobnych peret ziarna w oceanie,
O! niech i mysli wielkie si¢ nie trwoza,
Czy jeszcze lauréw im zielonych stanie;
Ol niechze pogan nie wyzwa poganie.
(List, s. 104)

W obu przedstawionych typach pofaczen napigcie emocjonalne wprowa-
dzane przez wykrzykniki jest znamieniem stylu wysokiego. Styl ten obfituje tez
w retoryczne eksklamacje, w ktérych wykrzyknik stoi poza zdaniem, nie taczy
sie wiec w tych wypadkach z wotaczem badz rozkaznikiem:

O! milo jest patrze¢ i duma¢ o $wicie [...]
(Wspomnienie, s. 27)

O! bo nie doé¢ wyklinaé niewczesne pustoty [...]
(Dumanie, 11, s. 31)

Jak to pokazujg przytoczone przyklady, najczesciej uzywanym wykrzyk-
nikiem jest w utworach Norwida o!. Spéjrzmy na kilka kolejnych przykitadow
wybranych sposréd wielu uzy¢:

O! piéro! ty§ mi zaglem anielskiego skrzydta
I czarodziejska zdrojéw Mojzeszowych laska,
Tylko sie w teczowane barwigc malowidla,
Nie badz papuga uczu¢ ani marzen kraska.
Sokolim prawem wichry pozagarniaj w siebie,
Nie plowiej skwarem storica i nie ciemniej stota;
Dzikie i samodzielne, sterujace w niebie,
Do zadnej czapki klamrg nie przykuyj si¢ ztota.
(Pidro, s. 385)

O! miasto wielkie - serc i kwiatéw grobie? -
(Proby, s. 395)

Ol... strzez si¢ przeto Mistrzow tego wieku,
Bo pacholeta bose sto-tysiecy

Razy wiecej niz oni wiedzg o cztowieku,
I milszy Bogu ich btad niemowlecy...

(Rzeczywistos¢ i marzenia (1), s. 496)
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O! tak, o! tak, moj drogi... czas idzie... $mier¢ goni,
A kto zaptacze po nas - kto? - oprocz Ironii?

(Do Walentego Pomiana Z., s. 500)

Poeta w doborze wykrzyknikéw nie ogranicza si¢ jednak do samego o!.
W jego wierszach pojawiaja si¢ tez eksklamacje och!, at!, oj!, ach!:

Précz ciemnych Piekiet - Czyséca pot-ciemnosci
I blasku Niebios — ach! - Ziemia jest jeszcze...
(Procz ciemnych Piekiel..., s. 293)

Och! nie skoniczona jeszcze Dziejow praca —
Jak bryly w gére ciggniecie ramieniem:
Umknij - a juz ci znéw na piersi wraca,
Przysigdz - a glowe zetrze ci brzemieniem...
- O! nie skonczona jeszcze Dziejéw praca,
Nie-prze-palony jeszcze glob, Sumieniem!

(Socjalizm, s. 522)

Oj! zaptakalbym nad wami,
Ze to prochéw macie panistwos [...]

(To rzecz ludzkal..., s. 525, 527)

Och! jakze spalby sobie czlowiek,
Wyzszy nad skargi ustawiczne,
Lecz c67? - gdy jeszcze i u powiek
Roz-sieda si¢ sny ironicznell...
(Ironia, s. 539)

Och! Europo!... kaz, niech wraz zamilknie Potwarca,
Bo bezinteresowno$¢ przerosta ciebie;

(Encyklika-Oblezonego. Oda, s. 549)

- Och! tak, wszelako, gdziekolwiek czlowiek stoi,
O wielekro¢ wigcej niebios oglada,
Nizeli ziemi...

(Niebo i ziemia, s. 582)
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Wykrzykniki - typowy komponent ody

Jako wyktadnik stylu wysokiego wykrzykniki sa czgsto uzywane w odach, kté-
rych typowym elementem konstrukcyjnym jest apostrofa, a pojawiaja si¢ tam
tez patetyczne apele. Ten - odziedziczony po Antyku - §rodek poetycki pojawia
sie w wielu odach powstatych w czasach nowozytnych. Oto kilka reprezentatyw-
nych przykladéw zaczerpnietych z twérczosci dawnych polskich poetéw - od
Renesansu po O$wiecenie®:

Prosze, jesli si¢ z toba co $piewalo,
Co by i ten rok, i dalej trwaé mialo,
Powiedz stowienski rym, o wielostrona
Lutni zfocona;
[...]
O czci Febowa i stotéw zloconych
Kraso niebieskich! O mysli strapionych
Wadzieczna ochtodo, i mnie sprzyjazliwa
Badz, gdy cie wzywam!
(Jan Kochanowski, Piesa XXII, Ksiggi wtore, s. 21)

O cny rycerzu, nie tylko szczesliwie
duch twoj z wielkimi bohatyry zywie, [...]

(Mikotaj Sep-Szarzynski, Piesti o Frydruszu..., s. 30)

O bledzie ludzki! O niepewne dumy!
Przecz si¢ wzdy tak z rozumy

Plochymi wynosiemy,

Jawnego glupstwa w sobie nie baczemy.

[...]

O, jak to czlowiek tysigckro¢ szczgsliwy,
Ktéry wiek swoj pierzchliwy

Tak obmysla, ze zdrowy

Bedac, rzec moze: umrzecie(m) gotowy. [...]

(Jan Rybinski, Gesl szesnasta, s. 46-47)

Muzy, o pickne Muzy, nadobne boginie [...]

(Zbigniew Morsztyn, O koniu wzigtym
ze mng w potrzebie..., s. 62)

20

Wszystkie przyklady uzycia wykrzyknikéw w odach pochodza ze zbioru: Oda w poezji
polskiej. Antologia, 2009, oprac. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw. Cytowane fragmenty 6d s3
zaczerpniete z tej edycji, do niej odnosi si¢ teZ numeracja stron.
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[...] Bty$ni, o Zgodo zadana,

I okaz chlube twej sprawy!
Unos sie stawg trzymana
Ponad murami Warszawy! [...]

(Franciszek Dionizy KniaZnin, Do Zgody, s. 109)

Tam bluznig Boga zhukani ludzie,

Z bledéw w najdziksze wpadajac bledy;

Tu Izgce zakon w sprosnej obtudzie

I wiarotomcze gorsza zapedy.
Wryuzdana sie zto$¢ sroga,
Jakby nie bylo juz Boga.

Stéjcie, o lepi! grzmi jego ramie!

Pusci niechybnie na totréw strzaly;

Uzna, co bluzni, i ten, co klamie,

Ze On Pan jeden mocy i chwaty:
Ukaze $wiatu w swym cudzie,
Ze Jego ziemia i ludzie.

A ty, o Muzo! za jego tchnieniem
Godne twych daréw ujrzysz mlodzierice;
Cud jego wdziecznym oglaszaé pieniem
I wonne bedziesz rozdawac¢ wience,
Usmiechajac sie¢ do braci
W swobodnej znowu postaci.

(Franciszek Dionizy Kniaznin, Do Muzy mojej, s. 111)

[...] Nie$cie wrogom zemste dzielna,
Zbawcy - wdzieczno$¢ niesmiertelna.
O Ty, co Ojczyzna lubg
Raczysz plemie nasze darzy¢,
Zycie za Ciebie odwazy¢
Pierwszg naszg bedzie chluba. [...]
(Kajetan Kozmian, Oda na pokdj w roku 1809, s. 118)

Zastosowanie wykrzyknikow w tekstach wierszowanych

W tekstach poetyckich pisanych wierszem metrycznym wykrzykniki — poza swa
funkcjg wyktadnikéw emocji - bywaja wykorzystywane jako elementy dopel-
niajgce rozpieto$¢ werséw, podtrzymujgce rytm?*. Wykorzystywaniu ich w tym

*' Podobng role pelnig tez niekiedy partykuly i spojniki.
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celu sprzyjaja dostepnos¢ tych powszechnie stosowanych wyrazéw, ich ekspre-
sywny charakter dajacy si¢ latwo zestroi¢ z trescig utwordw poetyckich oraz
tatwo$¢ ich wiaczania do tekstu w obreb réznych konfiguracji sktadniowych.

Cytowane nizej fragmenty takze pochodzg z utworéw Norwida®. Uzyte
w nich wykrzykniki utatwily podtrzymanie regularnych rytméw sylabicznych
11 (5+ 6) lub 13 (7 + 6):

Zegnaj. — O! jesli ustawne modlenia
Wyjedna¢ mogly innym zmiane w losach,
To moze ujda moje zatracenia -

Bladzac, w Imieniu Twoim, po niebiosach.

(Z Byrona, s. 92)

Przez wszystko do mnie przemawiates — Panie!
Przez ciemno$¢ burzy, grom i przez $witanie;
Przez przyjacielska dtont w zapasach z §wiatem,
Pochwalg wreszcie — ach! - nie Twoim kwiatem...

(Modlitwa, s. 102)

Wprowadzenie wykrzyknika podtrzymuje tez niekiedy rytm sylabotoniczny
(w cytowanych fragmentach jest to trochej, a nastepnie amfibrach):

Zegnam was, o lube $ciany,
Skad, dziecinne strzegac loze,
Chrystus Pan ukrzyzowany
Promieniami witat zorze.

(Pozegnanie, s. 61)

O! milo jest patrze¢ i dumac o $wicie,
Gdy rosa po drzewach szelesci taktami [...]

(Wspomnienie, s. 27)
Uwagi koncowe

Wykrzykniki emotywne - jednostki leksykalne wyjatkowe ze wzgledu na ich
bezposredni zwigzek z odczuwaniem emocji — pelnig wazng role w wyrazaniu
standw uczuciowych w komunikacji jezykowej. Dokonuja tego na zasadzie bez-
posredniego ujawnienia stanu, a nie przez nazwanie go przy uzyciu skonwen-
cjonalizowanego elementu jezyka. Analiza realizacji glosowej wykrzyknikow
ujawnia typowe dla nich niestandardowe traktowanie gloskowego tworzywa

22

Cytaty pochodzg z wyboru pism Norwida: C. Norwid, Poezja i dobro¢, dz. cyt.
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jezyka i ich swoiste mozliwosci wyrazania sensu, wskazuje tez na zasadnicza
role przekazu ustnego przy wykorzystywaniu tych elementéw kodu.
Rozpoznanie osobliwo$ci formalnych oraz mozliwosci ekspresywnych
i komunikacyjnych wykrzyknikéw pozwala zrozumie¢ ich efektywnos¢ w wypo-
wiedziach ustnych oraz tlumaczy zmienny zasi¢g ich zastosowan w tekstach
przynaleznych do réznych stylow, a takze ich funkcje w utworach literackich.
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Streszczenie

W artykule omawiany jest osobliwy status wykrzyknikéw emotywnych jako elementéw
leksykalnych wyrazajacych emocje podmiotu méwigcego. Zachowuja one w pewnym
stopniu charakter znakéw naturalnych - indeksalnych wyktadnikéw uczué, co znajduje
odbicie w ich osobliwosciach prozodyjnych i niekanonicznym traktowaniu gltoskowego
tworzywa jezyka. Wykrzykniki sa prymarnie zwigzane z jezykiem moéwionym - tam
objawiaja swe bogate mozliwosci ekspresji i kontekstowy charakter przekazu. Ich zapisy,
jak tez realizacja glosowa eksklamacji zapisanych w tekstach, ujawniajg duzy stopien
dowolnosci przy przechodzeniu z kodu oralnego na graficzny i vice versa. Jako wyklad-
niki emocji — wykrzykniki sg z reguly wykorzystywane tylko w niektérych stylach
funkcjonalnych: w jezyku potocznym, religijnym i w stylu artystycznym. W artykule
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dokladniej przedstawione zostaly ich funkcje w tekstach poetyckich (zwigzki skfa-
dniowe, powigzania gatunkowe i konotacje stylistyczne oraz udzial w tworzeniu form
metrycznych wiersza).

Stowa kluczowe: wykrzyknik, emocja, prozodia, funkcje stylistyczne

Voices and cries. Prosody and semantic peculiarities of the emotive
interjections and its use in oral utterances and written texts

Summary

The article discusses the peculiar status of emotive interjections as lexical elements
expressing the emotions of the speaking subject. To a certain extent, they retain the
nature of natural signs — index markers of feelings, which is reflected in their prosody
peculiarities and non-canonical treatment of the phonic material of language.
Interjections are primarily related to the spoken language — there, they reveal their rich
possibilities of expression and the contextual nature of the message. Their records and the
voice implementation of the interjections written in the texts reveal a significant degree
of freedom in the transition from oral to graphic code and vice versa. As expressions of
emotions - interjections are used, as a rule, only in certain functional styles: in colloquial,
religious and artistic styles. In the article, their functions in poetic texts are discussed in
more detail (syntactic relationships, genre associations and stylistic connotations, as well
as participation in the creation of metric forms of the poem).

Keywords: interjection, emotion, prosody, stylistic functions
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Jak o emocjach méwia emocje?
Jezykowa kreacja postaci filmu animowanego
W glowie si¢ nie miesci (ang. Inside Out)

Mimo ze historia polskiego dubbingu rozpoczela sie w latach trzydziestych
XX wieku, poczatek jej nowej (i jednoczesnie najlepszej) ery przypada na rok 2001
w zwiazku z premierg polskojezycznej wersji Shreka, do ktérego dialogi napisal
Bartosz Wierzbieta'. To bezprecedensowe wydarzenie nie pozostaje bez znacze-
nia réwniez dla badan mediolingwistycznych. W pierwszej dekadzie XXI wieku
obserwujemy bowiem wigksze niz dotychczas zainteresowanie badaczy polsko-
jezycznymi $ciezkami dialogowymi filméw animowanych?®. Kierunki tych analiz
sa rozne, a ich cele bardzo czg¢sto wyznacza materiat lingwistyczny ekscerpowany
z filméw. Przedmiotem ogladu jezykoznawcdw staja sie wigc przede wszystkim
$ciezki dubbingowe animacji takich jak wspomniany Shrek czy Mis Paddington,
ktérych tworcy wykorzystujg jezyk jako jedno z istotnych narzedzi sukcesu nie
tylko artystycznego, lecz takze (a moze przede wszystkim) komercyjnego.

Na ich tle niewatpliwie wyrdznia si¢ oscarowa produkcja w rezyserii Pete’a
Doctera z 2015 roku. Jak podkreslajg badacze i krytycy, ,film animowany W glo-
wie sig nie miesci [...] byl tworzony nie tylko z mysla o sukcesie frekwencyjnym,

ale rowniez z uwzglednieniem poprawnosci naukowej™.

' I Sikora, 2013, Dubbing filméw animowanych: strategie translatorskie w polskim dubbingu

anglojezycznych filméw animowanych, Olsztyn.

Np. L. Sikora, dz. cyt.; M. Trysifiska, 2010, Czy cel uswigca srodki - o (nie)szkodliwym tama-
niu normy jezykowej w filmach animowanych dla dzieci [w:] Ksztalcenie literacko-kulturowo
w dobie kultury masowej polisensorycznej, red. D. Karkut, T. Péichtopek, Rzeszow, s. 129-140;
tejze, 2012, Jak przeciwdziataé kryzysowi formy? O jezyku kreskéwek dla dzieci [w:] Wspét-
czesne media. Kryzys w mediach, t. 2, red. I. Hofman, D. Kepa-Figura, Lublin, s. 163-179;
tejze, 2013, Film animowany jako tekst o wtérnej funkcji edukacyjnej [w:] Jezyk a Eduka-
cja, t. 2: Tekst edukacyjny, red. J. Nocon, A. Tabisz, Opole, s. 81-94; B. Skowronek, 2010,
Warstwa jezykowa jako klucz interpretacyjny serialu Wtatcy moch Bartosza Kedzierskiego,
»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis”, Studia de Cultura 1, s. 65-76; M. Kresa,
2017, ,,Kraina Lodu” i ,, Delfin Plum” na warsztacie polonisty? - analiza nieliterackich odmian
polszczyzny w filmach animowanych [w:] Przekraczanie granic jezyka, red. M. Wanot-Mis-
tura, E. Wierzbicka-Piotrowska, Warszawa, s. 143-159; tejze, 2018, Jak mowi filmowy ursus
loquens? Zwigzki frazeologiczne w jezykowej kreacji bohatera filmu familijnego na przykladzie
dubbingu filméw ,,Paddington 1”i ,Paddington 2” [w:] Literacki homo loquens, red. M. Wanot-
-Mistura, E. Wierzbicka-Piotrowska, Warszawa, s. 71-84.

M. Brol, A. Skorupa, 2017, Psychologiczna praca z filmem W glowie si¢ nie miesci (Inside Out),
»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis”, Studia de Cultura 2, s. 117.
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Zagadnienia wstepne

Fabufa filmu skupia si¢ wokdt historii kilkunastoletniej Riley — dziewczynki,
ktéra wraz z rodzicami przeprowadza si¢ do obcego miasta. Nowe wyzwania,
przed ktorymi staje bohaterka, s dla twércéw animacji jedynie pretekstem do
przyjrzenia si¢ jej emocjom. I to wlasnie one - spersonifikowane emocje podsta-
wowe: Rado$¢, Smutek, Gniew, Strach i Odraza - to gléwni bohaterowie filmu*.
Proces adaptacji Riley do nowych warunkéw zycia relacjonowany jest wiec
niejako dwutorowo: z perspektywy skorelowanych ze sobg §wiatéw zewnetrz-
nego (zachowan dziewczynki) i wewnetrznego (dziatan podejmowanych przez
jej emocje). Warto zwréci¢ uwage, ze naukowymi konsultantami animacji byli
amerykanscy profesorowie psychologii, zajmujacy si¢ wlasnie emocjami: Dacher
Keltner i Paul Ekman’.

Juz pobiezna analiza wypowiedzi bohateréw, rowniez tych w wersji zdub-
bingowanej przez Zofi¢ Jaworowska, prowadzi do wniosku, ze dialogi te pelnia
w filmie przede wszystkim funkcje¢ informacyjna i charakteryzujaca. Ich znacze-
nie ludyczno-impresywne odsuwa sie¢ niejako na plan dalszy.

Celem artykutu jest analiza wypowiedzi filmowych emocji, a tym samym
proba odpowiedzi na pytanie o to, jaki jest zwigzek miedzy wykorzystanymi
w nich §rodkami jezykowymi a kreacja bohateréw. Zalezalo mi takze na wery-
fikacji hipotezy o odsunieciu na plan dalszy impresywno-marketingowej funkcji
tych wypowiedzi.

Rados¢

Rado$¢ (zwana przez innych bohateréw takze Radochg) to protagonistka oma-
wianej animacji. W prowadzonej dwukierunkowo fabule filmu za nadrzedna
uzna¢ nalezy perspektywe tej wlasnie bohaterki, cho¢ pozornie przygody zan-
tropomorfizowanych emocji majg przede wszystkim ttumaczy¢ pokazywane
w drugim planie fabularnym zachowania Riley. W zwigzku z tym, Ze (przynaj-
mniej poczatkowo) Rado$¢ ukazywana jest w animacji jako emocja najwazniej-
sza i sterujaca reakcjami dziewczynki, wykreowano ja jako jej ,wsobne” alter
ego, znajdujace sie jednak na nieco wyzszym niz dziewczynka poziomie $wia-
domosci emocjonalne;j.

Swiadczy o tym przede wszystkim wizualna kreacja Radosci, ktora bazuje
na pewnych stereotypach. Rado$¢ to bowiem smukta dziewczyna o idealnych

Temat emocji w filmach animowanych dla dzieci pojawia si¢ rowniez w animacji Emotki (por.
M. Trysinska, 2021, Trudno byé obojetnym. O emocjach w filmie animowanym Emotki. Film
(ang. The Emoji Movie) w tym tomie, s. 265).

> M. Brol, A. Skorupa, dz. cyt., s. 119.
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proporcjach, szczuptych nogach i wyprofilowanej talii. Jest symbolicznym uoso-
bieniem wiosny lub lata — chodzi bowiem bez butéw ubrana w zwiewna, z61ta,
pozbawiong rekawoéw sukienke. W odréznieniu od innych animowanych emocji
jej twarz, rece i nogi maja kolor cielisty. Tym samym to wlasnie Rados$¢ najbar-
dziej przypomina czlowieka — gdyby usiadla w szkolnej tawce obok Riley, jedy-
nie niebieskimi wlosami mogtaby si¢ odrdéznia¢ od réwiesnikéw dziewczynki.
Opisywana emocja staje sie niejako uosobieniem zdrowia zaréwno psychicznego
(z jej twarzy niemal nie schodzi u$émiech), jak i fizycznego - jej policzki zdobia
delikatne rumience, ktére zreszta réwniez wpisujg si¢ w kreacje Radosci jako
najbardziej uczlowieczonej emocji Riley.

Ta kreacja wizualna doskonale koreluje z kreacja jezykowa. Srodki jezy-
kowego wyrazu wykorzystane przez tworcéw polskiego dubbingu pozwolity
bowiem na zakodowanie specyficznych cech tej postaci i unikniecie odbior-
czego dysonansu poznawczego. Mlodszy widz, ogladajac animacje, ma poczucie
autentycznos$ci postaci, ktdrg widzi i styszy na ekranie; starszy — w werbalnych
zachowaniach bohaterki dostrzec moze jezykowe zachowania swojego dziecka.

Rado$¢ bowiem to przede wszystkim nastolatka, ktéra postuguje sie
potoczng odmiang polszczyzny charakterystyczng gléwnie dla jej mlodszych
uzytkownikow, stosowang w sytuacjach nieoficjalnych i w kontaktach z rowie-
$nikami. W partiach dialogowych Radosci znajdziemy zatem zaréwno starsze,
zakorzenione juz w jezyku potocznym, jak i nowsze elementy slangu mtodziezo-
wego. Przykladowe wyrazy i wyrazenia zestawiam w tabeli 1 wraz z informacja
o ich notacji i kwalifikacji stylistyczno-odmianowej w Wielkim stowniku jezyka
polskiego (WSJP) i internetowym stowniku Miejski.pl (MP). W wypadku tego
ostatniego podatam tez date pierwszej notacji potocyzmu.

Tabela 1. Potocyzmy wyekscerpowane z dialogéw Radosci
wraz z notacjami w WSJP i MP

Lp.| Forma Znaczenie Partia dialogowa WSJP MP
1. |spoko ‘dobrze, w porzadku’ Luz, Smutna, jest |pot. 2006
spoko.

2. |kapowaé |‘rozumieé co§’ Chyba kapujecie? | pot. 2009
3. |glupawka | ‘wesoly nastroj obja- Riley miata bez kwalifi- 2006
wiajacy si¢ trudnym do | gtupawke. katora

powstrzymania $mie-
chem’
4. |ideolo ‘$wietnie, idealnie’ Ideolo! brak w tym 2017
znaczeniu
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Tabela 1. (cd.)

Lp.| Forma Znaczenie Partia dialogowa WSJP MP
5 |naluzie |‘bezzbednego stresu’ Przejdziemy na | pot. 2008
luzie przez Wyspe
Przyjazni.
6 |matrika |‘strona’ To w ktérg brak 2007

marike? W lewo?

7. |fajrancik |zdrobniale ‘koniec pracy’ |No to fajrancik! |brak, jest brak,
fajrant z kwa- | jest
lifikatorem | fajrant:

pot. 2007
8. |wiocha |‘co$ zenujacego, obciach’ | Straszna wiocha! |pot. pejorat. 2007
9. |na maksa | ‘calkowicie, bardzo, bez | Na maksa jg brak brak

granic’ kocham.

Zrédto: Opracowanie whasne.

Analiza slownictwa potocznego (mlodziezowego) wyekscerpowanego
z dialogéw Radosci prowadzi do wniosku, Ze ma ono charakter umiarkowanie
potoczny. Uzywa go oczywiscie mlodziez, nie stanowi ono jednak (by¢ moze
poza ideolo) bariery komunikacyjnej dla starszych uzytkownikow jezyka. Stow-
nictwo to, nawet jesli nie znajduje si¢ w ich zasobie czynnym, funkcjonuje jako
znane, a odkodowanie jego znaczenia w wypowiedzi Radoséci odbywa si¢ nie
tylko w plaszczyznie kontekstowej. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze twércy pol-
skiego dubbingu zastosowali w tych zabiegach strategie¢ umiaru - wykorzystali
leksyke potoczng, uzywang przez mlodziez, znang jednak réwniez zaréwno
mlodszym dzieciom, jak i dorostym.

Przeglad stownictwa gromadzonego w internetowym stowniku Miejski.pl
oraz w obserwatoriach jezykowych prowadzi do wniosku, ze préba kreacji
wypowiedzi Radosci na jezyk mlodziezowy mogla p6js¢ w zupelnie innym
kierunku. Twoércy dubbingu oparli si¢ (wydaje sie, ze na szczescie) pokusie
»udziwnienia” jezyka bohaterki, wloZenia w jej usta okreslen takich jak: dzban,
jesieniara, eluwina — no$nych wprawdzie medialnie, ale skazanych na niezrozu-
mienie przez sporg cze$¢ odbiorcdw animacji.

Dzieki wykorzystaniu takiej, a nie innej leksyki potoczno-mlodziezowej
tworcy filmu nie odciagaja niepotrzebnie uwagi widza od tresci wypowiedzi
bohaterki - jej jezyk (co mam nadzieje udowodnie takze dalej) stuzy przede
wszystkim wyrazeniu pewnych tresci zgodnych z calosciowg charakterystyka
postaci, a nie zabawieniu widza.
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Do podobnego wniosku skiania analiza anglicyzméw w dialogach Rado$ci.
Ich repertuar jest bowiem ograniczony do powtarzanego czesto przez bohaterke
OK (np. OK, OK, przyznaje; OK, moze sprébuj pomysle¢ o czyms zabawnym),
ekspresywnego wow! (Wow, ale gigant!) i sorry. Wszystkie te zapozyczenia
z angielskiego, funkcjonujace na prawach niezaadaptowanych cytatéw, obecne
w jezyku mlodziezy nie stanowig bariery komunikacyjnej dla dorostych widzéw
animacji, z ktorych zresztg wigkszo$¢ réwniez ich uzywa. Jest to w miare neu-
tralna komunikacyjnie warstwa wspolczesnej polszczyzny potoczne;.

Anglicyzmy (tym razem w funkcji formantéw stowotwdrczych) wykorzy-
stano takze, aby pokazac inng ceche Radosci — skltonnos$¢ do hiperbolizacji
i przesadnego pozytywnego waloryzowania faktéw i zjawisk. Rado$¢ uzywa
wiec derywatéw utworzonych za pomoca czastek super- i mega-. Sg to zaréwno
rzeczowniki (np. superpokdj, superzeczy, megapotecjat), jak i przymiotniki
(np. superwazny, megadtugi). Doskonatlym przykiadem eskalacji pozytywnych
emocji, ktora przyjmuje niekiedy posta¢ karykaturalnej mowy coachingowej,
jest zdanie: To bedzie superdzien, ktory si¢ zmieni w supertydzien, ktory sie
zmieni w superrok, ktory si¢ zmieni w superZycie.

Optymizm to niejako drugie imi¢ Radosci, co znajduje odzwierciedlenie
w jej wypowiedziach. Oceny bohaterki wyrazane za pomocg przymiotnikéw
i przystowkow stuzg tylko do pozytywnego warto$ciowania rzeczywistosci,
np. kolejny wymarzony dzieri; dobra robota, to byto genialne; Wyspa Szczerosci,
jaka pigknal; Fantastycznie, Riley spi, a to optymistyczna mysl.

Analiza jezykowej (i pozajezykowej) kreacji Radosci prowadzi do wnio-
sku, ze bohaterka jest niejako zaprogramowana na optymizm (np. Zrébmy liste
wszystkich fajnych rzeczy, z ktérych Riley moZze si¢ cieszyc). Nie potrafi myslec
obiektywnie, a jej wypowiedzi przyjmuja niekiedy postac jezykowych szablo-
néw, przez co tracg na wiarygodnosci: Hej, wszystko bedzie dobrze, naprawimy
tol. Szczegdlowa analiza tej postaci prowadzi nawet do wniosku, ze stowa Rado-
$ci kierowane do Smutnej stanowia przyklad werbalnych antywzorcéw, ktore
specjalisci zajmujacy sie leczeniem depresji wskazuja jako niepozadane i szko-
dliwe w rozmowie z osobami zmagajacymi si¢ z tg choroba: Nie moZesz si¢ non
stop dolowaé, musisz znalez¢é w sobie optymizm; Nie masz depresji, Miska,
to stres.

Okazuje sig, ze z pozoru empatyczna Rados¢ potrafi wspotodczuwac jedynie
pozytywne emocje i uczucia, co zresztg niejednokrotnie komunikuje wprost za
pomoca czasownikow cieszy¢ sig i kochac: Tak sig ciesze, Ze na ciebie wpadlismy!;
Zrobmy liste wszystkich fajnych rzeczy, z ktérych Riley moze sie cieszy¢; Kochamy
naszq matg; Ja tez kocham deszcz.

Deprecjonuje natomiast role i znaczenie uczué negatywnych, co znajduje
odzwierciedlenie w infantylizacji jezyka, ktorym postuguje si¢ w dialogach ze
Smutng. Radzi jej: Ty masz zadbac o to, Zeby caly smuteczek zostal wewngtrz
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kéteczka. To kolejny przyktad pokazujacy, ze Rados¢ traktuje Smutng jak emocje
niedojrzaly, bagatelizuje jej bol. W tym celu uzywa deminutywow, ktére dorosli
czesto stosujg w rozmowach z dzie¢mi wlasnie po to, aby (oczywiscie w dobrej
wierze) pokazac im, ze obawy i uczucia, z ktérymi si¢ zmagaja, nie s3 w rzeczy-
wistosci takie straszne — smutek to przeciez co$ zupelnie innego niz smuteczek.

Jezykowa deminutywizacja jest w dialogach Radosci w pewnym stopniu
zautomatyzowana i pojawia sie takze w wypowiedziach kierowanych do innych
bohateréw (np. motylki, chwilunia, fajrancik) i afektonimach (np. Miski, jak zwy-
kle przesadzacie; Nie masz depresji, Miska, to stres, Zlotko).

Inne deminutywum buleczka staje sie takze podstawa innowacji frazeolo-
gicznej, uzytej w jednym z dialogéw Radosci: Prosta sprawa, buteczka z mastem!
To si¢ uda!. Warto podkredli¢, ze w pordwnaniu z wersjami dubbingowymi
innych animacji w $ciezce dialogowej W glowie si¢ nie miesci pojawia si¢ niewiele
zwiazkow i innowacji frazeologicznych. Wiekszos¢ z nich - wlasnie w wypowie-
dziach Radosci: Powiem wam, ze jestem w cigzkim szoku; Dobry koszmar wcale
nie jest taki zly, Dobry wygtup nie jest zly; Riley bedzie wesota jak skowronek).
W wigkszosci reprezentujg one frazeologi¢ potoczng lub miodziezowg (dobry X
nie jest zty). Wyjatek na ich tle stanowi biaty kruk (Masz w rekach biatego kruka).

Smutna

Uosabiajgca smutek Smutna kreowana jest na (cze$ciowo pozorne) przeciwien-
stwo Radosci. Proba postawienia tych bohaterek na dwdch réznych krancach
emocjonalnej osi rozpoczyna si¢ juz na etapie kreacji wizualnej. Smutna to krepa,
niewysoka postac, ktorag cechuje spora nadwaga. Niedostatki figury ukrywa pod
grubym golfem, a wigcksza cze$¢ jej twarzy przesltaniaja duze okulary. Smutna
to zatem stereotypowe uosobienie wycofanej i nieatrakcyjnej dziewczynki, do
ktorej dzieci w przedszkolu i szkole podchodzg z rezerwa, jesli nie z nieche-
cig. W odroéznieniu od Radosci nie jest i nie bedzie dusza towarzystwa, z czego
doskonale zdaje sobie sprawe. Co wigcej, jej skora jest niebieska, co czgsciowo
dezantropomorfizuje te bohaterke.

Wydaje sig, Ze zalozeniem twércow filmu byta taka kreacja tej postaci, ktora
sprawi, ze mlody widz podejdzie do niej z poczatkowq rezerwa. Nieswiadomy
swoich emocji czlowiek postrzega smutek jednoznacznie negatywnie, podczas
gdy (i taki wniosek plynie z fabuly animacji) on réwniez petni w naszej psychice
bardzo wazng funkcje. Rados$¢ nie moze istnie¢ bez smutku. Na poziomie kre-
acji wizualnej postaci animacji tez¢ t¢ potwierdza kolor wtoséw obu bohaterek
- mimo ze ich postaci s3 budowane na zasadzie wzajemnych sprzecznosci, obie
maja niebieskie wlosy.

Smutna jest o wiele dojrzalsza niz Rados¢, o czym $wiadczy uzywane przez
nig stownictwo. Postuguje si¢ wprawdzie nienacechowanym stylem potocznym,
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jednak to przede wszystkim dzigki jej wypowiedziom widz poznaje takie terminy,
jak: subiektywna fragmentacja, niefiguratywnos¢, dekonstrukcja oraz stownictwo
abstrakcyjne: abstrahowac sig, nieuchronno$¢ przemijania. Kreacja jezykowa po
raz kolejny znajduje potwierdzenie w pozajezykowej charakterystyce postaci -
Smutna to swego rodzaju szkolna ,,kujonka”, ktéra czyta duzo ksiazek, a z ktdrej
wiedzy i pomocy czesto korzysta si¢ w sytuacjach krytycznych.

Analiza jezykowych zachowan Smutnej prowadzi do wniosku, ze jest ona
uosobieniem depresji, rozumianej jako jednostka chorobowa (a nie, co sugeruje
Rado$¢, chwilowe pogorszenie nastroju). Bohaterka w sposéb typowy dla cho-
rych na depresje samga siebie ocenia jednoznacznie negatywnie, co $wiadczy o jej
zanizonej samoocenie®: Ciggle glupoty jakies robig, jestem straszna; Ja zawsze
pogarszam sprawy. Na kazdym kroku przeprasza nie tylko za swoje zachowania,
lecz takze w ogdle za to, ze istnieje: Tak, no wiem, przepraszam. Nie daje tez
sobie prawa do gorszego samopoczucia: Przepraszam, znowu niepotrzebnie sig
doluje; Przepraszam was najmocniej, nawet nie wiem, jak, tak mi przykro, jak
zwykle, rozklejam sie.

Smutna, jak wiekszo$¢ os6b zmagajacych si¢ z depresja, skupia sie wylacz-
nie na negatywnych stronach danej sytuacji i zbyt pochopnie wyciaga wnioski”:
Spadniemy w te otchtan, juz po nas, nie mamy mapy; Czekaj, czekaj, to zbyt
niebezpieczne, nie zdgzymy!. Co wigcej, Smutna werbalizuje co$ na ksztalt mysli
samobdjczych: Zostaw mnie w spokoju, Riley bedzie lepiej beze mnie!, a jedno-
czes$nie wszystko bierze do siebie® i siebie obwinia za cale zlo, ktére wydarza si¢
w zyciu Riley. Smutna jest zresztg swiadoma swojego stanu (jak pacjentka, ktéra
sporo juz przeczytala na temat depresji), o czym $wiadcza jej kolejne przeprosiny
i nieco ostabiona autodiagnoza: No, wiem, przepraszam Cieg, ostatnio cos ze mng
gorzej, chyba mam lekkg depresje.

W odréznieniu od euforycznego, wartosciowanego jednoznacznie pozy-
tywnie $wiata Radosci §wiat Smutnej jest zly, co bohaterka werbalizuje za
pomoca przymiotnikéw: to takie strasznie smutne i Zalosne; najgorsze strachy
oraz przystowkow: Zle mi. Typowe dla oséb chorujacych na depresje jezykowe
czarnowidztwo znajduje odzwierciedlenie takze w obcigzonych semantycznie
czasownikach, np. Spada na samo dno; Zegnaj przyjazni, witaj, samotnoscil;
Przestat nas kochac, to smutne. W emocjonalnym i mentalnym §wiecie Smutnej
wszystko si¢ konczy, ginie i umiera — nie ma w nim miejsca na nowy poczatek.

O negatywnym postrzeganiu $wiata i wlasnej osoby $wiadczg takze nieliczne
sfrazeologizowane poréwnania i metafory: to bolato jak fala ognia; ciarki mnie
przechodzg.

6
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O ile Rados¢ epatuje niepoprawnym optymizmem, o tyle Smutna demonizuje
wszystkie problemy, wyolbrzymia negatywne stany i uczucia. Dzieki jezykowym
paradoksom twdrcom animacji udato sie stworzy¢ postaé, ktéra momentami jest
groteskowa w odbiorze - to, co innym sprawia rado$¢, Smutng przytlacza; to,
co innych martwi — dla Smutnej staje si¢ synonimem normy i malej stabilizacji.
Swiadczg o tym miedzy innymi nastepujace wypowiedzi: Ja to wole, jak deszcz
splywa nam po pleckach, w kaloszkach petno wody, jest nam tak strasznie zimno,
Ze az mamy dreszcze i nagle wszystko robi si¢ takie strasznie smutne i Zalosne;
A pamietasz ten taki Smieszny filmik, w ktérym ten pies umiera?.

Przytoczone przyklady mogtyby §wiadczy¢ o tym, ze zamknieta w swoim
$wiecie Smutna nie jest w stanie zrozumie¢ uczuc i emocjonalnych potrzeb
innych. Tymczasem w jednej z sytuacji krancowych to wtasnie ona okazuje sie
bardziej empatyczna od Radosci. Doskonale rozumie bowiem smutek innego
bohatera. Jej rozmowa z Bing Bongiem jest idealnym przykladem komunikacji
empatycznej, ktéra polega na rozpoznaniu i nazwaniu cudzych uczu¢. Smutna
moéwi bowiem do zrozpaczonego Bing Bonga: Przykro mi, ze zabrali rakiete,
zabrali cos, co kochaltes, znikneta na zawsze. Tak, to smutne.

W odréznieniu od Radosci, ktéra bagatelizuje cudze problemy i stara sie
udawad, ze ich nie ma, Smutna dostrzega tragedi¢ przyjaciela, nie prébuje mu
wmowié, ze ,wszystko bedzie dobrze”, nie oklamuje go, ze by¢ moze jego rakieta
jeszcze si¢ odnajdzie. Wie, ze jedyne, co moze zrobi¢, to by¢ z Bing Bongiem
w chwili, gdy ten przezywa swoj dramat. Jej pomoc nie polega na zbagatelizowa-
niu problemu, lecz na nazwaniu go i rzeczywistym wspétodczuwaniu. Co wie-
cej, Smutna swoimi emocjami nie przestania emocji Bing Bonga, nie méwi mu
na przyklad wiem, co czujesz. Jedyne osobiste wyznanie, na jakie sie¢ zdobywa,
to przykro mi — w dalszej czg$ci wypowiedzi wlasciwie werbalizuje mysli Bing
Bonga, nie wspomina o sobie.

Gniew

O ile postaci Radosci i Smutnej tworzone s3 na zasadzie wzajemnych sprzecz-
nosci, o tyle kreacja pozostatych bohateréw animacji pozostaje z nimi jedynie
w luznym zwigzku. Warto jednak podkresli¢, ze w mysl gléwnej tezy filmu,
zadna emocja nie jest jednoznacznie zla ani jednoznacznie dobra.

Doskonaty przyktlad takiej kreacji stanowi Gniew. Zaréwno on, jak i Strach
s postaciami najmniej przypominajacymi ludzi. Ta wizualna dezantropomor-
fizacja zasadza si¢ przede wszystkim na nienaturalnym kolorze postaci, w ktdrej
kreacji dominuje symbolizujaca gniew czerwien, oraz na walcowatym ksztalcie
jego sylwetki. Gniew to krepy mezczyzna, ktdry nie ma szyi. Jest tez wyraznie
starszy od Radosci i Smutnej, o czym $wiadczy jego stréj — spodnie od garni-
turu, biala koszula i krawat. Z pozoru zatem ludzkim alter ego Gniewu moglby
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by¢ sfrustrowany urzednik lub zmeczony zyciem pracownik korporacji. Jego
jezykowa kreacja tylko czgsciowo pozostaje w korelacji z kreacja pozajezykows.

Gniew postuguje si¢ jezykiem potocznym niskiego rejestru, wyraziscie nace-
chowanym, dryfujacym w kierunku slangu przestepczego. Jezykowo Gniew to
swego rodzaju ,kolo z boja”, o czym $wiadczg miedzy innymi takie wypowie-
dzi, jak: Ale przergbane mamy, [...] zapraszam na ustawke; Az si¢ we mnie
gotuje, po kiego nas tu wywieZli?; Ja ci zaraz walne odzywke; Co jest? Znowu ten
gniot?. Wypowiedzi Gniewu odrdzniajg sie od dialogéw innych postaci nie tylko
w plaszczyznie leksykalnej, lecz takze sktadniowej: Sie zaraz dowiesz, Tatusku.

W zwigzku z tym, Ze Gniew to emocja nastoletniej dziewczynki, a odbiorca
samego filmu jest rdwniez widz dzieciecy, bohater nie uzywa wulgaryzmow,
cho¢ przez jego autocenzure przebija sie swiadomos¢ istnienia réwniez i tego
rejestru srodkow jezykowych: Znam jedno przekleristwo, zamknijmy sie na klucz
i krzyczmy; Teraz to bym sobie przeklgl.

Z pozoru Gniew moéwi jezykiem podobnym do Radosci — podobnie jak ona
uzywa deminutywdéw. Realizowane przez niego dialogi sa jednak dowodem na
to, jak r6zng funkcje moge one petni¢ w wypowiedziach i jak moga rzutowac
na ogdlng charakterystyke animowanych postaci. O ile Radosci zdrobnienia
pozwalajg wyrazi¢ pozytywne emocje lub zbagatelizowa¢ problemy, o tyle dla
Gniewu s3 one jezykowym narze¢dziem ironii i dowodem na eskalacje emocji
negatywnych. Funkcje te ujawnia jednak dopiero osadzenie zdrobnien w szer-
szym kontekscie — skladniowym i sytuacyjnym: Zaraz, zaraz, chwilunial; Czy ja
cig prositem o ten koszmarek?; Masz tu swoje warzywka, smacznego.

Jezyk postaci W glowie sig nie miesci jest z jednej strony narzedziem ich kre-
acji, z drugiej pozwala pokaza¢ $wiat, jaki jawi si¢ cztowiekowi, ktory pozostaje
pod dominujacym wplywem danej emociji. Jesli rzadzi nami Rado$¢, nasz $wiat
jest dobry, piekny, fantastyczny i optymistyczny; jesli Smutek — smutny, Zatosny
i najgorszy. Jedli zas kontrole nad nami przejmuje Gniew, $wiat i jego elementy
jawia sie jako: koszmarne, brzydkie i beznadziejne: Tak brzydko chcesz sobie ze
mngq pogrywac?; Koszmarng macie pizze; Beznadziejni rodzice!. Gniew bowiem
wszystko ocenia jednoznacznie negatywnie, przy czym ocena ta podszyta jest
jezykowgq agresja, o czym $wiadcza zaréwno wyzwiskowe adresatywy (np. Wsig-
dziemy do autobusu, glgbie), jak i grozby wyrazane nastepujacymi formami cza-
sownikéw: Dorwe was!; Rgbne cie!; Sie zaraz dowiesz, Tatusku.

Strach

Podobnie jak Gniew, Strach réwniez jest plci meskiej i on réwniez w stop-
niu mniejszym niz Rado$¢ i Smutna przypomina czlowieka ($wiadczy o tym
miedzy innymi jego fioletowe cialo). Jest postacia karykaturalna, ktorej stroj
sugerowalby, ze jego ulubione zajecie to przesiadywanie w fotelu przed starym
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telewizorem. Teze te potwierdza miedzy innymi jego stréj: prazkowana koszula,
kamizelka w krate i czerwona muszka. Warto podkresli¢, ze dominujacy ele-
ment jego fizjonomii stanowig ogromne oczy, ktére polskojezycznym widzom
moga przywodzi¢ na mysl frazeologizm strach ma wielkie oczy.

Posta¢ ta nie jest tak wyrazista jezykowo jak bohaterowie opisani wczesnie;.
To, co ja jednak dookresla, to leksyka skupiona wokol pola semantycznego
STRACH. Strach bowiem nieustannie méwi o... strachu, stresie, zdenerwowa-
niu: Mam sig bac?; Slyszeliscie Tatke, chyba jest zestresowany?; Jest co najmniej
sto rzeczy, ktérych Riley powinna si¢ teraz ba¢!l. Wprost nazywa takze soma-
tyczne reakcje na emocje¢, ktdra uosabia: Ciesze sig, Ze mnie przekonatas, ze te
trzesienia ziemi to bzdura, tak, to bym si¢ trzqst caty w posadach; Ale trze-
sawka, nerwy mam zszargane. Na uwage zastuguje réwniez jego autoironia
i samoocena wyrazana za pomocg leksyki z omawianego pola semantycznego:
Ja odchodze, zwalniam sig z pracy, jestem tchorzem, nie wstydze sig tego i zamie-
rzam jako tchérz przetrwac!

Mniej wyrazistymi wyznacznikami jego kreacji jezykowej sa kolokwializmy
(zakumad, majstrowac): I elegancko, ze zakumatas, o co chodzi; Majstrowata
przy wspomnieniach, a takze hiperbolizacja: Cud, ze udato nam sie przezy¢, jak
dla mnie dzien pierwsza klasa, znana w innej funkcji z wypowiedzi Radosci.

Odraza

Niezbyt rozbudowane sg wypowiedzi ostatniej z analizowanych postaci —
Odrazy. Do jej kreacji wizualnej twércy animacji wykorzystali kolor zielony.
Mimo wiec, ze Odraza ma sylwetke i twarz bardziej ludzka niz Gniew i Strach,
w mniejszym stopniu niz na przykiad Rado$¢ przypomina kobiete. Jest tez od
niej nieco starsza. Zaréwno sukienka, legginsy, fioletowa apaszka, jak i jej wypo-
wiedzi moga sugerowa¢, ze mamy do czynienia albo ze starszg nastolatka, albo
z tzw. mlodg dorosta.

Jezykowo Odraza to swego rodzaju ,fajna kumpela”, ktéra postuguje si¢
jezykiem potocznym o nacechowaniu nieco stabszym niz jezyk Gniewu, a nieco
silniejszym niz stylistyka Radosci. Swiadcza o tym czasowniki (miec prze-
rgbane; kumacd, ogarniaé, gadac), rzeczowniki (robota ‘praca’, masakra, laska
‘kobieta’) i przystowki (np. fajnie, najgorzej), np. Ale przergbane mamy, naj-
gorzej, masakral; Zartujesz sobie, nie bedziemy z nimi gadaé, one muszg polubié
nas; Fajnie, laski juz plotkujg; Emocje nie mogg rzucic¢ roboty!; My tego tak nie
ogarniamy!.

O tym, ze jezyk Odrazy lawiruje stylistycznie miedzy slangiem mlodziezo-
wym a jezykiem potocznym, $wiadczy réwniez derywat minimozdzek i wyra-
zajacy bardziej poblazliwo$¢ niz jednoznacznie negatywna oceng przymiotnik



Jak o emocjach méwig emocje? Jezykowa kreacja postaci filmu... 57

gupi: Nie powiem ci, bo jestes za gupi, zeby cos zrozumiec. Twéj minimozdzek nic
nie kuma, trudno znize sie do Twojego Zenujgcego poziomu. Potoczny charakter
maja tez uzywane przez Odraze adresatywy: Dzidbki i Radocha.

Tym jednak, co odrdznia kreacj¢ jezykowa Odrazy od kreacji pozostatych
bohaterdw, jest ironia, budowana na zasadzie pozornej zgody na otaczajaca rze-
czywisto$¢ i zachowania innych postaci, w rzeczywistosci bedaca jednak wyra-
zem swoistej kontestacji: Pigteczka, Smutek, teraz jak Riley przypomni sobie tg
akcje z tatg bedzie smutna — brawo!; Tak, moglibysmy leze¢ w worku na smier-
dzgcej podtodze; No, geniusz: Gniew, Strach, Odraza - co my wiemy o radosci?;
W skali od jednego do stu — ten dzieti dostaje minus!.

Ten negatywny stosunek do rzeczywisto$ci wyraza sie takze w jednoznacz-
nie oceniajacych rzeczownikach: Ludzie, co to za $winstwo?, przymiotnikach
i przystowkach: Ale przergbane mamy, najgorzej, masakra!. Taki bowiem jest
$wiat widziany oczyma Odrazy: zenujgcy, glupi i smierdzgcy.

Zakonczenie

Analiza wypowiedzi bohateréw animacji W glowie sig¢ nie miesci dowodzi, ze
(przynajmniej w odniesieniu do polskiego dubbingu) jezyk jest w niej narze-
dziem, a nie celem samym w sobie. W odréznieniu od wypowiedzi bohateréw
takich filmoéw familijnych, jak Shrek, Toy Story, Asterix i Obelix. Misja Kleopatra
czy nawet Mis Paddington, dialogi postaci wykreowanych w polskiej wersji jezy-
kowej Inside Out przez Zofie¢ Jaworowska pelnig przede wszystkim funkcje cha-
rakteryzujacg i informacyjng, a w duzo mniejszym stopniu za$ — impresywna.

Analiza wypowiedzi Radosci, Smutnej, Gniewu, Strachu i Odrazy prowa-
dzi do wniosku, ze mialy one by¢ swego rodzaju szyba, odbijajaca zachowania
jezykowe ludzi poddajgcych si¢ wymienionym emocjom. Wydaje sie, ze cel ten
zostal osiagniety na kilku poziomach. Swiadczy o tym przede wszystkim zbiez-
no$¢ kreacji jezykowej z kreacja pozajezykowa — nie tylko z wygladem postaci,
lecz takze z ich zachowaniami niewerbalnymi i mimika. W artykule skupitam
sie wprawdzie gtéwnie na srodkach jezykowych wykorzystanych do osiggniecia
zalozonego celu, wydaje si¢ jednak, ze omawiana animacja otwiera szerokie pole
do analizy mowy ,ciala” wszystkich postaci animacji — nie tylko antropomorfi-
zowanych emocji, lecz takze Riley i jej rodzicow.

Nie ulega watpliwosci, ze jednym z gtéwnych $rodkéw jezykowej kreacji
postaci jest ich indywidualizacja, cho¢ nie ma ona charakteru skrajnego, wprost
przeciwnie - jest bardzo wywazona. Kazda z postaci méwi nieco innym jezy-
kiem, zasadniczo jednak tworcy dubbingu wykorzystuja podobne $rodki jezy-
kowe, a odmiang dominujaca w animacji jest mniej lub bardziej nacechowany
jezyk potoczny. Analiza jezyka bohateréw stanowi kolejny dowdd na to, ze
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tworcom filmu zalezalo nie tylko na sukcesie komercyjnym, lecz takze na sze-
roko rozumianym dydaktyzmie i poprawnos$ci naukowej. Ich celem byto przede
wszystkim intelektualne i poznawcze zaangazowanie widza, co przejawia si¢
miedzy innymi w ograniczeniu do minimum gier jezykowych, innowacji fra-
zeologicznych czy wykladnikéw komizmu jezykowego. Uwazne przesledzenie
filmu sktania do refleksji, Ze w zalozeniu tworcéw filmu jezyk nie moze przesta-
nia¢ (ani odcigga¢ uwagi widza od) meritum, ktérym w tym wypadku sg fakty
naukowe.

O tym, ze to wlasnie temu celowi podporzadkowana jest kreacja jezykowa
postaci, swiadczy miedzy innymi $wiadome skontrastowanie wypowiedzi Rado-
$ci i Smutnej, ktére niejednokrotnie budowane sa na zasadzie wzajemnych prze-
ciwienstw:

Smutna: Tak najbardziej to lubi¢ bawi¢ si¢ na dworze!
Rados¢: Fantastycznie, to mamy plaze, stoneczko!
Smutna: A, mnie to si¢ bardziej podoba deszcz.

Smutna: Padlo im zasilanie, co za koszmar!
Rados¢: Naprawimy to!

Rados¢: Troche wiecej wiary!
Smutna: Ja tam wierzg, ze si¢ zgubimy.

Przytoczone dialogi sa jednym z dowoddw na to, ze rado$¢ i smutek moga
by¢ zwigzane z tymi samymi wydarzeniami, stanowig dwie strony tej samej
rzeczywistoéci. O tym, Ze emocje te s3 rownie niezbedne i konieczne do wia-
sciwego funkcjonowania ludzkiej psychiki, tworcy filmu przekonujg réwniez
w plaszczyznie jezykowej. I to wlasnie owa poznawcza funkcja dialogdéw wydaje
sie w analizowanej animacji najwazniejsza.
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest analiza zachowan jezykowych bohateréw polskojezycznej
wersji animacji W glowie si¢ nie miesci. Bohaterowie ci (Rado$¢, Smutna, Gniew, Strach
i Odraza) uosabiajg pig¢ emocji podstawowych, a celem filmu jest pokazanie ich wptywu
na zachowanie nastoletniej Riley. Przeprowadzona analiza prowadzi do wniosku, ze
partie dialogowe bohateréw animacji pelnia przede wszystkim funkcje informacyjna
i charakteryzujaca. Mimo ze twoércy dubbingu eksploruja w nich przede wszystkim
potoczng odmiane jezyka, indywidualizuja wypowiedzi postaci tak, aby ich kreacja
jezykowa odpowiadatla tresciom, ktdre chcg przekazaé¢ mtodszym i starszym widzom.
Szczegdlnie interesujace pod tym wzgledem sg dialogi dwoch przeciwstawnych emocji
- Radosci i Smutnej. W zestawieniu z fabulg filmu i kreacja pozajezykowa pozwolity
one tworcom na osiggniecie gtéwnego celu animacji — ukazania funkcji emocji w zyciu
i rozwoju cztowieka.

Stowa kluczowe: emocje, film animowany, jezyk potoczny, mediolingwistyka, W glowie
sie nie miesci, dubbing
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How do emotions speak about emotions?
The linguistic shaping of the characters in the animated film Inside Out
(W glowie sie nie miesci)

Summary

The subject of the article is an analysis of the linguistic behaviour of the protagonists
of the Polish-language version of the animated film Inside Out. These characters (Joy,
Sadness, Anger, Fear, and Disgust) embody the five basic emotions, and the film aims
to show their influence on the behaviour of the teenager Riley. The analysis concludes
that the dialogue parts of the characters in the animation primarily play an informative
and characterising role. Although the authors of the dubbing primarily explore the
colloquial variety of language, they individualise the characters’ statements so that their
language design corresponds to the content they want to convey to younger and older
viewers. Fascinating in this respect are the dialogues of two contrasting emotions - Joy
and Sadness. In combination with the plot of the film and the non-linguistic design, they
enabled the makers to achieve the primary goal of animation - to show the function of
emotions in human life and development.

Keywords: emotions, animated film, colloquial language, media-linguistics, Inside Out,
dubbing
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Sen, 1zy. Wiersze z niewypowiadalnej glebi

W historii toposow literatury europejskiej topos ptaczu zajmuje wazne i eksponowane
miejsce. Nie jest oczywiscie moim zamiarem rekonstrukcja (nawet we fragmencie) jego
przemian', lecz uzupelnienie opisu jego diugich i ztozonych dziejéow w kulturze
o pewien przyczynek. Chce przyjrze¢ si¢ poetyckim zapisom sytuacji ptaczu
we $nie lub przez sen. Podobnie ograniczony zostanie krag uwzglednionych
wierszy: do kilku utworéw wybitnych poetéw polskich i europejskich XIX
i XX wieku. Wierszy jednak tak dobranych, aby pozwolily rozpozna¢ zasadnicze
wersje lirycznego ujecia tej sytuaciji.

Na przestrzeni dwoch stuleci ogdlne — kulturowe i literackie — ramy toposu
placzu ulegaly wielorakim i istotnym przeobrazeniom. Wystarczy przypomnie¢
w tym miejscu dystans dzielacy konwencje¢ sentymentalng czy romantyczng od
awangardowej reguly powsciagliwosci czy wstydliwosci uczué¢. W tym kontek-
$cie zmienialy sie rowniez jezyki i style poetyckiego opracowywania motywu
placzu we $nie lub przez sen. Sam jednak - cho¢ nie powracal czesto — wyka-
zywal niezwykla trwatos¢. Dlatego spotkaja si¢ w tym szkicu autorzy oddaleni
w czasie: poeci doby romantyzmu (Heinrich Heine), szeroko rozumianego
modernizmu (Bolestaw Le§mian, Jarostaw Iwaszkiewicz, Jozef Czechowicz,
Rainer Maria Rilke, Thomas S. Eliot) i wreszcie drugiej polowy XX wieku (Sta-
nistaw Baranczak).

Jak jednak wyjasni¢, ze przemiany, ktéorym w poezji nowoczesnej ulegt
motyw placzu we $nie lub przez sen, byly stosunkowo nieznaczne? Jest to
motyw z natury rzeczy dyskretny. Wiersze, ktore stanowig zapis takiej sytuacji,
nie s3 bowiem bezpos$rednia ekspresjg przezycia ptaczu. Nawet jesli ich forma
gramatyczna jest pierwszoosobowa (a zwykle tak si¢ dzieje), ptacz jest stanem
nie bezposrednio wyrazanym, lecz wspominanym, wywolywanym z mniej
lub bardziej odleglej przeszlosci. Stad tak czeste uzycie w tych wierszach czasu
przeszlego, ktdry dzieli sytuacje¢ placzu i sytuacje¢ jego wspominania. To wla-
$nie ten czasowy dystans redukuje nadmiar bezposredniej emocjonalnosci
i sprzyja dyskrecji w lirycznym wypowiadaniu przezycia. Dyskrecja ta zbliza
do siebie utwory oddalone chronologicznie, przynalezne do réznych literatur
i konwencji.

' Dokonala jej (od starozytnosci do romantyzmu) Bogna Paprocka-Podlasiak w ksigzce £zy

Wertera. Placz i jego konteksty w literaturze. Rousseau - Goethe — Mickiewicz, Torun 2016.
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Pamiec

Wiersze utrwalajace motyw placzu we $nie lub przez sen sa w znacznej czesci
wierszami, ktérych fundament stanowia pamigc¢ i wspomnienie. Niejednokrot-
nie majg one za przedmiot czas dziecinstwa — dziecigce noce, dziecigce 1zy. Sg
to nieodmiennie noce leku, przerazenia, trwogi. Zapisem powrotu do nich jest
wiersz Jozefa Czechowicza dawniej:

szty lipy

gubity kwiat

maly bylem zaglem lez nakryty
ale to si¢ chyba nie zmiesci

W rymami szytej

opowiesci

szty lipy

gubity kwiat

usnij nucity sprzetéw skrzypy
bebenek méj drewniany kon
w globusie zaklety $wiat

nocg bezsenng naprzeciw 16zka
poruszalo sie duze okno wedrowato
zapadala si¢ w otchtan poduszka
wichr porywal lezace ciato

wszyscy spali nie spaty leki

z lustra wynurzaly sie suche jak patyki
syczaly malenki malenki

bedziesz jak ojciec w szpitalu wariatow

nie mozna bylo budzi¢ mamy
zeby powiedzie¢ to straszne
dobre lipy chodzg pod domem
sypia kwiatami

jesli zasypig przerazenie zasne

tak z gtowa zaglem lez nakryta
plynatem ciezko do $witu

a $wit otwieral mi oczy

kwitl $wiat

c6z mi globus konik bebenek malowany
oto stonice §wieci na tapczany

$wieci matka siostra i brat?

2 J. Czechowicz, 1979, Wiersze wybrane, wyboru dokonatl i wstepem poprzedzit T. Rézewicz,

‘Warszawa, s. 140-141.
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Pomijam - mniej wazny w tym miejscu — jawnie biograficzny kontekst
wiersza. Jego dramaturgie okresla zderzenie $wiata — arkadyjskiej wlasciwie
- dziecigcej jawy (zabawki, przyroda za oknem, cztonkowie rodziny, przery-
wajacy wszystko pogodny $wit) i koszmaru pétsennej, ,,bezsennej” nocy z jej
przywidzeniami, widmami i majaczeniami. Ta noc zostaje nazwana ,,otchla-
nig”, w ktora zapada si¢ ,,lezace cialo”, a wyrazeniu tego doznania stuzy akwa-
tyczna metaforyka plyniecia (czy raczej przedzierania si¢) przez noc i przez lzy:
»l...] z glowa Zaglem fez nakryta / ptynatem ci¢zko do switu”.

Zgodnie z tytulem jest to wiersz-wspomnienie, ale tytulowe ,,dawniej” zdaje
sie ciagle trwa¢: w postaci nieusuwalnej rysy czy skazy, ktéra bole$nie nazna-
cza pamigc i uporczywie powraca w koszmarnych przypomnieniach. Takich
nocy dziecinstwa juz nigdy si¢ nie zapomina. I nigdy juz nie mozna si¢ z nimi
(do konca) upora¢ — na zawsze pozostaja w pamieci jak ta ,otchtan”, z ktorej
wydobywamy si¢ pdzniej przez cale zycie, ale z ktdrej w istocie wydoby¢ sie
(catkiem) nie sposob.

Jest to doswiadczenie bohateréw cyklu Bolestawa Lesmiana Aniotowie,
ktdrzy ,,przez sen placza we trwodze dziecigcej™:

Ocknieni ze snu, przypomnie¢ nie moga
Widzen, podobnych do ognia i rézy,
Cho¢ wiedzg o tym, Ze sen si¢ powtdrzy
Z ta samg rézg i ogniem i trwogg...!

Jesli — by uzy¢ stéow poety - ,,sen ich powtdrzy¢ sie moze...”, to jego wspo-
mnienie powréci na pewno - bedzie w przyszlosci wielokrotnie i uporczywie
powracac.

Nie przypomnienia koszmaréw dziecigcych snéw sg jednak - jak sie wydaje —
zasadniczym przedmiotem rozwazanych wierszy. Jest nim milos¢, a raczej jej nie-
usuwalny wymiar, na ktéry skladaja sie niepokdj, lek, bdl, cierpienie — caly, by tak
to nazwac, rewers mifosci naznaczony przede wszystkim przez uczucie zazdrosci
i dos$wiadczenie rozstania. Ogdlna regule czy istote dzialania snu w zastepstwie
(zamiast) pamieci lub raczej snu jako pamigci poetycko rozwaza i rozpoznaje
Jarostaw Iwaszkiewicz w jednej z czeéci cyklu sonetéw Przypomnienie:

Czasem bowiem przez lata zasnuwamy cieniem
Rzeczy, ktére zapomnie¢ na zawsze pragniemy,
Chowamy je w kat serca najdalszy i niemy,

Skad powrdci¢ nie moga nawet i wspomnieniem.

B. Le$mian, 1994, Poezje, wstep i oprac. J. Trznadel, Warszawa, s. 61.
Tamze, s. 62.
Tamze.
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Zapomniane, nie znane ni nam, ani komu,

Spia tam, nie, raczej w ciszy czuwajg — niezywe,
Nie styszac, jak gospodarz duszy zabiegliwy
Nowe meble sprowadza do starego domu.

I tylko sen takowy, niespokojny, metny,
Przerywany okrzykiem i tzami zalnicy,
Przypomni, ze umarle sg w serca piwnicy

I w duszy naszej nie sen majg obojetny,
Ale $miertelny letarg, z ktérego niektdre
Powstajg i ku ustom, oczom ida w gére®.

W jakis sposob wzorcowy dla poetyckich zapiséw doswiadczenia tego splotu
milosci, snu i tez jest wiersz Heinricha Heinego. Przypominam go w przeklfadzie
Adama Asnyka:

Oto ptakatem we $nie -
Snitem, ze§ w grobie spoczeta;
Cho¢ si¢ zbudzitem... za dalej
Z lic moich na dét ptyneta.

Oto ptakatem we $nie -

Snilem, ze$ ty mnie zdradzita;
Cho¢ si¢ zbudzilem... ach, dtugo
Gorycz si¢ we Izach saczyla.

Oto ptakatem we $nie -

Snitem, ze kochasz mnie stale;
Choc¢ si¢ zbudzitem... wcigz jeszcze
Lez moich splywaja fale.”

To wlasnie z wiersza Heinego pochodzi - zacytowane w oryginale — motto
otwierajace cykl Iwaszkiewicza Przypomnienie: ,Ich hab’im Traum geweinet...”.
CyKkl ten jest w istocie wielkim poetyckim studium mifosci i milosnego cierpie-
nia. A moze raczej — czy rownoczesnie — studium snu poréwnanego do ,,drogi
dalekiej”, poetycka eksploracja jego glebi, w ktorej mieszaja sie ,bol” i ,,stodycz”,
cierpienie i rozkosz. Moge przypomnie¢ tylko kluczowy fragment zapisu tej -
jak to okresla poeta - ,,ciemnej walki” toczonej we $nie i przez sen z przeszloscia,

6 J. Iwaszkiewicz, 1977, Wiersze, t. I, Warszawa, s. 196.

7 El.y (A. Asnyk), 1898, Poezye, t. I1I, Warszawa, s. 266.
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pamigcig, wspomnieniem - sennych zmagan z ,,przypomnieniem” mitosci i jej
widmami:

W nocy dzisiaj, nad ranem, kiedy biale palce
Poranku podnosily faldy ciezkich oston,

W $nie moim nagle drzewo bole$ci wyrosto,

I trwalem z nim splatany, niby w ciemnej walce.

Ale liscie i kwiaty, i owoce drzewa

Razem mnie otoczyly gestwina, szelestem,
I juz nie odczuwalem, ani gdzie ja jestem,
Ani czy to ma boles¢, czy to drzewo $piewa.

Boél i stodycz gwaltowna, jak $wigta Teresa,
Uczulem na przemiany w swym uspionym ciele,
I krwig splynela w piersi zywa rany kresa.

I budzac sie leniwo w cielesnym kosciele,
Dusza zy¢ zaczynala; po drodze dalekiej,
Teskniac, 1zy wycisneta spod ciezkiej powieki®.

Jesli Przypomnienie stanowi cykl czy moze nawet mikropoemat o odzy-
wajacej we $nie pamieci milosci i rozstania, to wiersz Thomasa S. Eliota Oczy,
ktére ostatnio widziatem we tzach jest lirycznie skondensowanym zapisem tego
doswiadczenia. Ale wlasnie w tej kondensacji wyraza sie jego niewypowiadalna
- egzystencjalna czy metafizyczna — glebia. W obrazach oczu i tez (nie)widzia-
nych na jawie i we $nie udaje si¢ Eliotowi dotkna¢ jakiej$ tajemnicy mitosci
i milosnego cierpienia. Cytuj¢ ten wiersz w przekladzie Wiadystawa Duleby:

Oczy, ktdre ostatnio widzialem we fzach
Przez rozlake

Tutaj w sennym krélestwie §mierci
Powraca ztote widzenie

Widze oczy lecz nie widze tez

I to jest moim utrapieniem

I to jest moim utrapieniem

Ze oczu juz nie zobacze

Oczu postanowienia

Oczu nie ujrze, chyba poza
Bramg tamtego $wiata $mierci

8 J. Iwaszkiewicz, dz. cyt., s. 195.
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Gdzie, jak na tym,

Oczy trwajg kréotka chwile
Krotka chwile trwaja 1zy

I wystawiajg nas na szyderstwo’.

Wszystko zatem trwa ,krotka chwile™ i oczy, i izy, zaréwno na jawie,
jak i w $wiecie snu i $mierci. Stad nieusuwalnie wpisana w istnienie ironia
czy — jak w puencie wiersza pisze poeta — ,,szyderstwo™: ironia, ktora szydzi
z naszych wzniostych tesknot do trwania i trwalosci. Ale réwnoczesnie w tym
btyskawicowym (nie)widzeniu oczu i tez odstania si¢ jakas najglebsza istota
milosci i nieodlacznie zwigzanego z nig cierpienia.

Swiadek

W zapisach poetyckich przezycie ptaczu we $nie lub przez sen nie jest tylko
przedmiotem pamigci, ,przypomnienia”, wspominania. Jesli myslimy o splocie
snu, fez i milosci, trzeba réwniez przywolac te (wybrane) wiersze, ktére sg proba
$wiadectwa jednej z najbardziej intymnych i przez to tak trudno wyrazalnych
lub wrecz niewyrazalnych sytuacji ludzkich: bycia $wiadkiem cudzego ptaczu
przez sen. Takich wierszy — by rzec najprosciej — jest mato, bo wymagaja one
réwnoczesnego pokonania dwoch progéw: bariery intymnosci czy wstydliwosci
oraz doboru formy (poetyckiej) stosownej do tej sytuacji i tego przezycia.

Introdukeja do nich moze by¢ fragment wiersza Le§miana Zmierzch traktu-
jacy — w ogdlny i enigmatyczny sposdb — o mitosnej nocy, ,,glebinie” snu i ,1zie”
zdajacej si¢ taczy¢ kochankow:

Dlonie swe rézowe
Sciel pod mojg gtowe —
Nic nie méwiac, $ciel!
[...]

Lza $miertelnie blada
W snu glebine spada,
Cho¢ nie wierzy w sen!..."

Nawet Lesmian — poeta snu i nocy, mifosci i cierpienia — poswiecil temu
intymnemu doswiadczeniu wlasciwie jeden zaledwie wiersz. I nawet lektura
jego fragmentu (incipitu — wiersz nie ma tytutu) nie upewnia, czy jest to zapis
cudzego placzu przez sen i wstuchiwania si¢ w ten placz:

® T.S. Eliot, 1988, Poezje wybrane, esej o poezji Eliota piéra W. Borowego, Warszawa, s. 145.

B. Le$mian, dz. cyt., s. 238.
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Po ciemku, po ciemku tkasz,
Bezradnos¢ twych lez rozumiem!"

Obie wskazane bariery: intymnosci (wstydliwosci) i jezyka (formy) pokonuje
Stanistaw Baranczak w wierszu Plakata w nocy, ale nie jej ptacz go zbudzit:

Plakala w nocy, ale nie jej placz go zbudzit.
Nie byt ptaczem dla niego, chociaz mégt by¢ o nim.
To byl wiatr, dygot szyby, obce sprawom ludzi.

I pétprzytomny wstyd: ze ona tak sie trudzi,
to, co ttumione, czynigc podwojnie ttumionym
przez to, ze w nocy placze. Nie jej placz go zbudzil:

ile wiec bylo wczesniej nocy, gdy nie zwrocit
uwagi — gdy skrzyp drewna, trzepigca o komin
galaz, wiatr, dygot szyby zwiazek z prawda ludzi

negowaly staranniej: ich szmer gast, nim wrzucit
do skrzynki bezsennosci rzeczowy anonim:
»Plakata w nocy, chociaz nie jej placz ci¢ zbudzil™?

Na wyciagniecie reki - ci dotkliwie drudzy,
niedotykalnie drodzy ze swoim ,,Spij, pomin
snem te wilgo¢ poduszki, nocne prawo ludzi”.

I nie wyciagnal reki. Zakldcitby, zbrudzit
toporniejsza tkliwoscia jej tkliwoé¢: ,,Zapomnij.
Plakalam w nocy, ale nie mdj placz cie zbudzil.
To byt wiatr, dygot szyby, obce sprawom ludzi”™'?.

To wiersz o niemozliwym, a przeciez jednak jako$ dokonanym spotkaniu
dwdch zawstydzen, dwoéch sttumien, dwoch ,,tkliwosci” — o bezstownym czy
pozastownym dialogu, ktérego srodkiem jest sen i s3 tzy. Odczytanie go jako
zapisu sytuacji intymnosci czy czulosci nie wyczerpuje jednak jego sensu.
Sens ten trzeba bowiem umiesci¢ jeszcze gdzie$ indziej: w sferze niewyrazalnej
komunikacji migdzyludzkiej, w planie ,,dotkliwie” niemozliwego porozumienia,
ktére jednak — w zaledwie jakich$ przebtyskach, drgnieniach czy ,,dotknigciach”
- staje si¢ mozliwe, cho¢ z trudem znajduje forme stownego wypowiedzenia.

"' Tamze, s. 204.
2 S. Baranczak, 1998, Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995-1997, Krakéw, s. 59.
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Ten trud jej mozolnego poszukiwania wyraza si¢ w kilkakrotnym powtdrzeniu
tytulowej frazy wiersza opowiadajacego o niewystawialnej czulosci i niewysta-
wialnym wzruszeniu.

Arcyludzkie, pozaludzkie

W taki sposdb docieramy do zasadniczego paradoksu wierszy o $nie i fzach. Na
czym polega ten paradoks? Zeby go wyjasnié, trzeba najpierw zgodzi¢ sie z kon-
kluzja plynaca z lektury przypomnianych utworéw: wlasciwie wszystkie bez
wyjatku traktowaly — uzyje formuty Friedricha Nietzschego - o sytuacjach czy
doswiadczeniach ,ludzkich, arcyludzkich”. Ale to tylko jedna ich strona, tylko
jeden ich wymiar. Im bardziej sensy tych wierszy pozwalaja sie opisa¢ w takich
wladnie kategoriach, tym wyrazniej - bo w jawnym kontrascie czy w jaskrawej
opozycji — wylaniaja sie z nich znaczenia odwrotne czy przeciwne. Znaczenia te
zdaja si¢ bowiem przynaleze¢ do $wiata pozaludzkiego.
Przywoluje je Iwaszkiewicz w jednej z cze¢séci cyklu Przypomnienie:

Nie otwieralem jeszcze ociezatych powiek
Ani fez nie strzasalem, ktére jak dwie studnie
Ciepte wytrysly lekko, chociaz ptacze trudnie,
I bylem jeszcze cigzki, pét sen a pot czlowiek.

Rozum nie mégt uchwycié uczug, co tutacze
Rozpierzchly sie po katach snu pelnego mgtami,
Zatrzymal sie niepewny w $wiadomosci bramie
I nie mdgt pojaé zrazu, ze po prostu placze.

Zanim odgadna¢ mogtem tez moich przyczyne
I tej wielkiej bolesci, ktora jeszcze cala
I sen mdj, i me cialo, oczy napetniata.

Jak kiedy gorska, mgtami osnutg doline
Promien pierwszy od géry do dotu przeszywa,
Obudzita sie nazwa, com sadzil - niezywa'.

Ta cze$¢ stanowi w istocie opis sytuacji budzenia si¢ czy tez przebudze-
nia - sytuacji, jak si¢ okazuje, pogranicznej miedzy cztowieczenstwem i jego
zaprzeczeniem: ,,p6l sen a pot cztowiek” W takiej perspektywie sen jest zjawi-
skiem pozaludzkim, nalezy do sfery pozaludzkiej, poniewaz calkowicie wyla-
cza dzialanie ,$wiadomosci”, ,rozumu”, woli. Jest troche tak, jak w utopijnym

13

J. Iwaszkiewicz, dz. cyt., s. 195-196.
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marzeniu-imperatywie Immanuela Kanta, aby wystrzega¢ si¢ zlych snéw. Aby
- rozwijam czy parafrazuje te my$l filozofa — wystrzegac sie ptaczu we $nie lub
przez sen.

W tym znaczeniu czlowiek $nigcy, a moze tym bardziej ptaczacy przez sen
jest poddany sitom pozaludzkim, ktére go przerastaja i na ktére nie ma zadnego
wplywu. Zostaje bowiem pozbawiony jakiejkolwiek woli: zredukowany do $nig-
cego i ptaczacego ciala — do lezacego przedmiotu. ,Wichr - przypomne jeszcze
raz fragment wiersza Czechowicza dawniej — porywat lezace cialo”. Dobitna
metafora uzyta przez poete, by nazwac te sity, pochodzi ze $wiata niepodlegtych
czlowiekowi, poteznych i groznych zywiotow.

Takie rozumienie sytuacji placzu we $nie lub przez sen zdajg si¢ skrywac —
niektdre przynajmniej — wiersze Lesmiana. Rozumienie to wyraza si¢ w lapidar-
nych obrazach, ktére niepokoja swoja catkowita odmiennoscig wobec ludzkiego
doswiadczenia:

Lecz co znaczy tza w oku, gdy nie stycha¢ ptaczu?*
(W trwodze)

Lza, dawno zapomniana, $ni sie memu oku.
Lza - snem!?®

(Zty jar)

Wszystko jest zatem mozliwe, ale - jak zaznaczylem - poza ludzka $wiado-
moscia: Izy moga pojawiac si¢ — szczegdlnie we $nie — samoistnie (bez placzu),
mozna (czy raczej oko moze) bez jakiegokolwiek udziatu woli je $ni¢. W ten
sposob 1zy, ktore (kulturowo) sa rozumiane jako esencjonalny znak ludzkiej
emocjonalnosci czy wrecz jako wyrdznik cztowieczenstwa (zwierzeta nie ptacza,
cho¢ to tylko domniemanie), zdaja si¢ znakiem pochodzacym z innego $wiata,
docierajacym z innej rzeczywisto$ci: ze $wiata pozaludzkiego, z rzeczywistosci
pozaludzkiej. W szczegélnosci tzy bez placzu sg znakiem czy gltosem przema-
wiajacym juz jakby spoza ludzkiego doswiadczenia.

Te dwa wymiary prébuje uzgodni¢ czy pogodzi¢ Rainer Maria Rilke w wier-
szu Nieba kipigce... Przypominam go w przekladzie Bernarda Antochewicza:

Nieba kipigce roztrwonionych gwiazd
1$nig ponad troska. Zamiast w poduszke,
placz w gére. Tutaj, juz przy placzacym,
przy zamierajagcym obliczu,

' B. Le$mian, dz. cyt,, s. 310.
15 Tamze, s. 316.



72 Tomasz Wojcik

rozszerzajac rozpoczyna sie,

porywajacy wszechswiat. Kto przerwie,

gdy ty do tamtad przesz,

ten nurt? Nikt. Chyba ze ty

nagle zaczniesz si¢ zmagac z gwaltownym dazeniem
gwiazdozbioréw do ciebie. Oddychaj.

Wdychaj mrok ziemi i spojrz

znowu w niebo. I znowu. Lekko i bez twarzy
przylega do ciebie glebia z géry. Rozrzedzona

pelna nocy twarz, ustepuje twojej przestrzen's.

W tym wierszu odwroceniu ulegaja wektory przestrzeni. Ptacz we $nie lub
przez sen kojarzy si¢ z ruchem w doél: schowaniem sie w (wilgotna) poduszke,
ukryciem si¢ w niej przed bélem, cierpieniem czy groza istnienia — przed tym, co
poeta nazywa ,troska” (w znaczeniu ontologicznym - podjetym i rozwinietym
przez Martina Heideggera). Jest to ruch ludzki, arcyludzki. Ale tajemniczy impe-
ratyw sformufowany przez Rilkego oddala ten ruch, zaprzecza temu ruchowi.

Czy dlatego, ze jest to ruch daremny, bo wszech$wiat ze swoim cierpieniem
jest wszedzie, bo zaczyna si¢ — by tak rzec - przy poduszce czy tez od poduszki,
wiec nie uda si¢ przed nim (nigdzie) schowac czy ukry¢? Czy moze dlatego, ze
wladnie tak nakierowany — w strone ,glebi z géry” - placz we $nie lub przez
sen pozwoli zjednoczy¢ sie ze wszech§wiatem, odnalez¢ czy poczu¢ jednos¢
z kosmosem, a w ten sposob oswoic si¢ z jego bélem i groza — uznac je i pogo-
dzi¢ si¢ z nimi? Przyznaje, ze nie znajduje na te pytania prostej, jednoznacznej,
oczywistej odpowiedzi. Zapewne jej nie ma.

* % %

Wszystkie przypomniane wiersze s3 probami zapisu do$wiadczenia, ktore
wymyka si¢ nazwaniu, wyrazeniu czy wypowiedzeniu. Przypomne jeszcze raz
fragment wiersza Czechowicza dawniej, wyjawiajacy zwatpienie w mozliwos¢
jego poetyckiej ekspresji: ,[...] to si¢ chyba nie zmiesci / w rymami szytej /
opowiesci?”. Ale uwzglednieni w tym szkicu poeci zmierzyli si¢ z taka proba -
proba opowiedzenia o niewypowiadalnej glebi. Niewypowiadalnej lub trudno
wypowiadalnej na rézny sposéb i z réznych powodoéw: jako nazbyt ludzka (arcy-
ludzka) w swojej intymnosci czy wstydliwosci lub jako niedostepna w swoim
pozaludzkim wymiarze czy pozaludzkiej istocie.

¢ R.M. Rilke, 1991, Odziany swiatlem. Wiersze rozproszone i posmiertne z lat 1906-1926,
wybral, przetozyl i Przedmowa opatrzyt B. Antochewicz, Wroctaw, s. 44-45.
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Dzieciece leki, mitosne cierpienie, poruszajaca i wstrzasajaca dotkliwos¢
cudzego placzu przez sen - tak mniej wiecej tematyzuje si¢ to doswiadczenie
w nowoczesnej poezji. I powracaja w niej rowniez obrazy $nigcego-placzacego
ciala czy tez bez placzu, ktére przywoluja jakis zupeinie inny - pozaludzki
- horyzont tego doswiadczenia. Tak czy inaczej, jest to zawsze glebia, dla
ktérej poeci probuja mniej lub bardziej udatnie znalez¢ forme wypowiedze-
nia. Prébujg (naraz) dotkna¢ stowami i snu, i fez, gdy ani sen, ani tzy nie sa
mowg stow.
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Streszczenie

Przedmiotem refleksji jest obecnos¢ motywu placzu we $nie / przez sen w wierszach
polskich i europejskich poetéw XIX i XX wieku. Rozpoznaje sie zasadnicze wersje lirycz-
nego opracowania tego motywu w poezji nowoczesne;j. Jego zapisy poetyckie odczytuje
sie jako probe opowiedzenia o niewypowiadalnej glebi do$wiadczenia arcyludzkiego
i pozaludzkiego.

Stowa kluczowe: sen, tzy, poezja nowoczesna
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Dream, tears. Poems from the unspeakable depths

Summary

The object of consideration is the theme of weeping in dreams in the poems of Polish and
European poets of the 19" and 20" centuries. The most important versions of the lyrical
design of this motif in modern poetry are recognized. Its poetic records are read as an
attempt to tell of the inexpressible depth of arch- and extra-human experience.

Keywords: dream, tears, modern poetry



Monika Bojko
XCIX Liceum Ogélnoksztatcgce z Oddziatami Dwujezycznymi
im. Zbigniewa Herberta w Warszawie

Od euforii do nostalgii, czyli poezja Juliana Tuwima
dla uczniéw szkoly ponadpodstawowe;j

Utarlo si¢ przekonanie, ze mlodziez matlo precyzyjnie wyraza emocje i potrzeby.
Ma klopot z rozpoznaniem i wyrazaniem emocji, tatwo popada ze skrajnosci w
skrajno$¢. Wraz z mnogoscig bardziej precyzyjnego i gltebszego wyrazania uczué
idzie wigksza dojrzalos¢ oddajaca ztozono$¢ rzeczywistosci. Mozliwe jest wtedy
dostrzezenie subtelnosci i niuanséw, a potocznie moéwiac tzw. odcieni szarosci.
Obrazowo moéwiac, jak w wierszu Cypriana Norwida Ogdlniki w poznawaniu
$wiata mlodziencze stwierdzenie ,Ziemia jest kraglta - jest kuli-
sta!” zostaje zastapione przez dojrzalsze: ,U biegundéw splaszczona
nieco...”". Dlatego tez uwazam, Ze wyrazanie emocji w poezji za pomoca
jezyka moze pomaga¢ mlodym ludziom w dekodowaniu przezy¢. Méwiac o
emocjach, warto wiec méwic réwniez o przezywaniu emocji oraz ich jezykowo-
-stylistycznej ekspresji.

Poezja Juliana Tuwima obrazuje réznorodne stany emocjonalne, dlatego
moim zdaniem $wietnie nadaje si¢ do szkolnych rozwazan nad znaczeniem emo-
cji w zyciu. Piotr Matywiecki, autor monografii Twarz Tuwima, na ktdra bede
sie powolywala, konsekwentnie trzyma si¢ zasady, ze poezja autora Stopiewni to
»0sobowo-tekstowy wezet niepowtarzalny i nadzwyczaj intrygujacy”. Taka per-
spektywa powoduje, ze pisze o splocie biografii i twdrczosci, w ktdrej emocje sa
zwigzane z my$leniem. Zadaje kltam stereotypowym opiniom o poezji Tuwima
oskarzanej przez krytykow o ,naskérkowosc”, plytkie nastroje czy efektowna
melodyczno$¢, wirtuozerie formalnag, za ktdrg nie kryje si¢ zadna madros¢.

Prawdg jest tymczasem, Ze

uzewnetrznianie bezposrednie emocji podmiotu to bodaj najtrwalsza cecha liryki
Tuwimowskiej. — Pisze Jadwiga Sawicka — W okresie mtodosci poetyckiej pod-
miot ten znacznie czesciej wceiela si¢ w rozmaite role, jest otwarty na §wiat i sprawy
pozapoetyckie. Role te w ich réznorodnosci dadzg si¢ przyporzadkowywaé dwém
zasadniczym typom - postaci nietzscheanskiej i sentymentalnie wystylizowanemu

! C. Norwid, Za wstep (Ogélniki) [w:] tegoz, 1990, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Wroctaw — War-
szawa — Krakow - Gdansk - £.6dz, s. 13-14.
2 P Matywiecki, 2008, Twarz Tuwima, Warszawa, s. 11.
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«szaremu czlowiekowi» o okreslonej pozycji socjalnej, cztowiekowi peryferii
w dostownym znaczeniu i w rozumieniu roli Zyciowej’.

Emocji w twdrczosci autora Stopiewni jest cala gama; wybralam sposréd
nich dwie: euforie i nostalgie ze wzgledu na ich odmiennos¢ i to, ze mieszcza
sie w obrebie rodzin stanéw emocjonalnych: euforia — radosci, a nostalgia -
smutku. Cho¢ nie sg one calkowicie przeciwstawne, to jednak dadzg si¢ okresli¢
wymiarach réznicujacych jakosciowo odmienne emocje, np. wymiary takie jak
przyjemny - przykry stosowane przez psychologow*.

Psychologowie, ktorzy badaja emocje i analizujg ,,jezyk emocjonalny”, zauwa-
zaja, ze istote emociji [...] trudno uchwyci¢ nawet poetom, a co dopiero neuro-
logom™. Znamienny cytat pochodzi z podrecznika akademickiego Psychologia
emocji pod redakcja Michaela Lewisa i Jeannette M. Haviland-Jones. Z jednej
strony wigc poezja jest zapisem emocji, czyli jej wyrazeniem, z drugiej za$ — czy-
tanie poezji moze pomoc miodziezy w zrozumieniu ekspresji artystyczne;.

Szkolne wypisy z Tuwima

Tworczo$¢ poetycka autora Sokratesa tariczgcego jest obecna w tzw. starej i nowej
podstawie programowej nauczania jezyka polskiego w postaci wyboru wierszy.
W podrecznikach na poziomie szkoly sredniej w ciagu ostatniego ¢wieréwiecza
pojawialy si¢ utwory Tuwima jako typowego przedstawiciela skamandrytéw,
takie jak: Do krytykéw, ** [Zycie?], Wiosna (Dytyramb), Kartka z dziejéw ludz-
kosci, Ranyjulek, Sen zlotowlosej dziewczynki, Ziele#, Zydek®, Poezja, Colloquium
niedzielne na ulicy, Mieszkaricy, Do losu, Rzecz czarnoleska oraz fragmenty Balu
w Operze i Kwiatow polskich (My country is my home)’, Pogrzeb prezydenta
Narutowicza®, Stowisier, Przy okrgglym stole®, Smierc"™.

Z tego powodu w zadaniach maturalnych w interpretacji poréwnawczej
pojawil sie wiersz Chrystus miasta na maturze 2011, Tak i nie w zadaniach
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maturalnych do matury ustnej w materiale audiowizualnym na stronie Cen-
tralnej Komisji Egzaminacyjnej oraz na maturze prébnej np. wiersz Nauka.
W materiatach metodycznych dla nauczycieli repertuar Tuwimowski powigksza
sie o inne propozycje, wymienmy chocby kilka przykiadow: Sokrates tariczgcy,
Rwanie bzu, Teofania, Biologia, Pogrzeb Stowackiego, fragmenty z Kwiatéw pol-
skich (Grande Valse Brilliante)''.

Wiersze Tuwima z okresu dwudziestolecia miedzywojennego intepretowane
sa przede wszystkim w kontekscie witalizmu jako tendencji uksztaltowanej
przez Nietzschego i Bergsona (élan vital), a objawiajacej sie aintelektualnym,
biologicznym zachwytem nad $§wiatem, ruchem, dynamizmem, chwilg, samym
istnieniem. Jako kontekst interpretacyjny stuzy tez poezja Walta Whitmana ope-
rujaca kategoria ,,zycia jako gigantycznego zywiotu” i tzw. prostego czlowieka.

Wiersze Tuwima wybierane przez autoréw podrecznikéw ilustrujg ponadto
poetyke codziennosci typowa dla Skamandra oraz wyrazna odmiennos$¢
zaré6wno od modelu liryki mlodopolskiej, jak i romantycznej (odrzucenie mtodo-
polskiego hasta ,,sztuka dla sztuki” i odpowiedzialno$ci wieszcza za naréd), nie
tylko w zakresie koncepcji poezji, lecz takze pod wzgledem leksyki i frazeologii.
Zestawiane bywaly z wierszami Kazimierza Wierzynskiego (Manifest szalony,
Zielono mam w glowie, Jestem jak szampan, Wiosna i wino). Do wierszy Tuwima,
ktére wpisywaly sie w witalistyczny humanizm, mozna by odnies$¢ stowa Marii
Dabrowskiej o debiucie autora Lauru olimpijskiego: ,,Az nie do wiary, Ze mozna
bylo tyle wspanialej poezji wydoby¢ z samej tylko radosci istnienia™?.

Klucz autobiograficzny

Autorzy wspomnien o Tuwimie oraz badacze jego twdrczosci zgodnie zauwazaja
powigzanie osobowosci poety i charakteru jego tworczosci:

Kazdy wiersz tak dalece nasycony jest wlasnymi przezyciami i emocjami poety -
pisze Tadeusz Januszewski - ze jego tworczo$¢, tak jak romantykéw, mozna odczy-
tywac jak dziennik osobisty. Dazenie do jednosci zycia i poezji, chyba bardziej spon-
taniczne niz zaplanowane, nie stanowi przeszkody w odbieraniu tej poezji jako glosu
calego pokolenia czy $wiadectwa doznan uniwersalnych®.

Skala emocji wyrazona w twdrczoséci autora Kwiatéw polskich odnosi si¢
niewatpliwie do wyrdznianych przez psychologéw emocji podstawowych, jak

11

B. Gendek, 2000, Poezja Julian Tuwima w szkole, Krakow.

2 Cyt. za K. Dybciak, Wstep [do:] K. Wierzynski, 1991, Wybdr poezji, Wroctaw, s. XIX.

B T. Januszewski, Przedmowa [do:] ]. Tuwim, 2004, Poezje, Wroctaw — Warszawa - Krakdw,
s. 11.
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gniew, strach, smutek, rados$¢ i wstret'*. W ramach smutku pojawiaja si¢ czesto
melancholia i nostalgia, a w ramach radosci - euforia.

Powiedzie¢ mozna, ze ,,[...] wrazliwo$¢ Tuwima oscyluje pomiedzy rado-
snym witalizmem a klasyczng melancholig”>. W Zzyciu poety stanom napiecia
towarzyszylo bowiem powracajace przeplatanie si¢ standéw euforii i depresji,
a po ekstatycznych przyplywach sil pojawiala si¢ calkowita apatia'®.

Oda do zycia

Witalizm i biologizm u autora Kwiatéw polskich - jak pisal Michat Glowinski
- z ducha dionizyjski po nietzscheansku, chociaz zwigzany z masa ludzka, jest
wedlug Jadwigi Sawickiej krotkotrwaty, a wedlug Ryszarda Matuszewskiego
pozorny, gdyz przejawy rozszalalego biologizmu zamieniajg si¢ w czasie w lek
egzystencjalny i obsesj¢ $mierci. Poezja, stajac si¢ dla Tuwima ,euforycznym
sensem zycia’, ,zawiera w sobie gorzki temat — bezsens zycia””’. W poezji mlo-
dego Tuwima, jesli pojawiaja si¢ nastroje melancholijne, to wigzg si¢ one jeszcze
z poglosem Mtodej Polski: ,,Sg takie melancholii petne zmierzchy letnie...”®

To nie dziwi, gdyz we wspomnieniach o Tuwimie czesto pojawia sie cha-
rakterystyka psychologiczna podkreslajaca euforie odbijajacy sie w jego poezji®.
Rodzina i przyjaciele artysty upewniali, ze Tuwim byl melancholikiem, skion-
nym do popadania w stany euforyczne®. W tomie Sokrates tariczgcy pojawiaja
sie zaré6wno witalizm w formie ekstatycznego zachwytu mtodoscia, biologicz-
nym istnieniem, jak i uroda miasta, ttumu i techniki, a wszystko to utrzymane
w optymistycznym tonie.

Warto wymienic kilka utworéw eksplikujacych euforie, ekstaze, spontanicz-
nos¢, entuzjazm, emfaze i inne cechy, ktore Piotr Matywiecki nazwat ,,Tuwi-
miadg”. Moim zdaniem mozna do nich zaliczy¢: Ja, Szczgscie (inc. Nieciekaw
jestem $wiata), Kwiecien, ** [Zycie?], A jak sobie wieczorem, Zycie moje, Wiosna
(inc. Serce pecznieje, nabrzmiewa), Do krytykow, Ranyjulek. Te liste mozna by
jeszcze uzupelniac czy o nig si¢ spierac.

Wystarczy przytoczy¢ w tym miejscu gars$¢ charakterystycznych cytatow:

Natura emocji..., dz. cyt., s. 345.

P. Marton, Nerwy Tuwima - awers i rewers [w:] Tuwim wspétczesny. Szkice o tworczosci Juliana
Tuwima, 2015, red. M. Makaruk, Warszawa, s. 84.

¢ P. Matywiecki, dz. cyt., s. 125.

7 Tamze, s. 110, 128.

8 Zob.]. Sawicka, dz. cyt., s. 109.

J.W. Gomulicki, Czlowiek - wiersz, czyli o Julianie Tuwimie [w:] tegoz, 2000, Aleje czarow.
Spacery, sylwety, zagadki i zwierzenia literackie, Warszawa, s. 93.

2 P. Matywiecki, dz. cyt., s. 419.
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Czlowiekiem jestem i méwig
HOSANNA

(Julian Tuwim)

Do krwi rozdrapig zycie,
Do szczetu je wyzyije,
Zebami w dni si¢ wpije.
(Zycie)

Mocno mi, pieknie i mtodo!

(Ja)

We mnie si¢ przewala me pijane szczeécie!

(A jak sobie wieczorem)

Kwiecien kotuje mi w glowie,
Swiat ze mna kotuje caly

(Kwieciert)
W kregu zyciowej euforii

Z punktu widzenia omawianego pojecia euforii — moim zdaniem — warto przyj-
rze sie z uczniami wierszowi Zycie moje. Przed omowieniem wybranego tekstu
warto siegna¢ do naukowego wyjasnieniem pojecia ‘euforii’, ktére znajdziemy
w slynnej ksiazce Inteligencja emocjonalna Davida Golemana:

Stan lekkiego podniecenia — okreslany w zargonie specjalistycznym mianem hypo-
manii - wydaje si¢ optymalny dla pisarzy i innych twércéw, ktérych praca wymaga
plynnego przeptywu mysli i bogatej wyobrazni. Stan ten miesci si¢ gdzie§ koto
szczytu odwréconej litery U. Wystarczy jednak, by euforia wydobyla si¢ spod kon-
troli, a przerodzi si¢ w zupelng manie, jak dzieje si¢ u 0séb cierpigcych na chorobe
maniakalno-depresyjna, ktére przezywaja ustawiczng hustawke nastrojéw. Podnie-
cenie uposledza zdolnos¢ spéjnego myslenia niezbedng przy pisaniu, chociaz mysli
plyna wtedy swobodnie, az zanadto swobodnie, aby méc uchwyci¢ ktdras z nich lub
goni¢ za nig wystarczajaco daleko®.

Stowniki notuja dwa znaczenia stowa euforia: pierwsze potoczne ‘stan
bardzo dobrego samopoczucia i radosnego podniecenia’, a drugie medyczne
‘chorobliwy stan wesolosci, pozornie dobrego samopoczucia i nienaturalnie

*' D. Goleman, 1997, Inteligencja emocjonalna, Poznan, s. 81.



80 Monika Bojko

wzmozonej aktywnosci’, ktérych w poezji Tuwima, biorac tez pod uwage opinie
badaczy - w moim przekonaniu — niepodobna oddzieli¢*.

Bogactwo przezy¢ podmiotu méwiacego w wierszu Zycie moje, w pierwszej
zwrotce w opartej na elipsie, objawia si¢ w wyliczeniach. Uzyte w dopelniaczu
stowa dotyczg wrazen i odczu¢ cielesnych (krew, sen, Zgdze, drzenia, tzy, tkania,
grozy), przestrzeni (gory, chmury, zorze, roze, stotica, morza) i czasu (mknienia,
chwile), dodatkowo zwielokrotnionych przez uzycie liczby mnogiej oraz dwéch
pauz i wykrzyknienia na koncu strofy.

Apostrofa skierowana do upersonifikowanego zycia: ,,Bierz, gub, trwon,
tra¢”, ,Mknij, le¢, pedZ w cwal!” podkresla zycie traktowane jako pochlaniajacy
jednostke zywiol. Nie bez znaczenia jest tu zastosowanie trybu rozkazujacego.
Zadaniem czlowieka jest: ,,Zy¢! $ni¢! drzeé! tka¢!”. Z kolei stanowigce figure
wykrzyknienia bezokoliczniki oraz skrocone pytania retoryczne ,B6l? Smieré?”
ujmujg istnienie jako przezywanie zaréwno marzycielskiego ,,czaru ztud!”, cier-
pienia, jak i tragicznego konca egzystencji (dwukrotnie powtdrzone ,,Nic, nic!”).

Z wystepowaniem nieublaganego przemijania kojarzy si¢ motyw lotu
i ptaka. Ciag eksklamacji przywodzi ponadto na my$l Glos z lewej strony, czyli
podszepty ztych mocy, ktére pojawiaja si¢ w psychomachii w scenie Wielkiej
Improwizacji w 111 cze$ci Dziadéw Adama Mickiewicza. Padajg tam nawet te
same slowa, za pomoca ktérych Tuwimowski podmiot méwigcy wyraza hiper-
trofie skrajnych uczuc:

Wsigé¢ musze

Na dusze.

Jak na kon.

Gon! Gon!

W cwal, w cwal! [podkreslenia moje - M.B.]

Rumaka
Przedzierzgne w ptak
Orlimi pidry

Do gory. W lot!®

Zdaniem Piotra Matywieckiego wspomniany wiersz obrazuje, ze Zycie
Tuwima ,,skfadalo sie z zywiolowych eksklamacji i martwej cigglosci - i niczego
wiecej”**. Badacz zauwaza ponadto, ze

22

Euforia, https://sjp.pwn.pl/sjp/euforia;2557197.html

A. Mickiewicz, Dziady, cz. III [w:] tegoz, 1995, Dziela, t. 3: Dramaty, Warszawa, s. 163. Skoja-
rzenie podsuneta mi profesor Teresa Dobrzyniska po wystuchaniu niniejszego referatu.

#  P. Matywiecki, dz. cyt., s. 420.
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Ten utrzymany na granicy $mieszno$ci popis wersyfikacyjno-deklamatorski ma
sens glebszy.

Miedzy wybuchowymi eksklamacjami jednosylabowych stéw jak refren poja-
wiaja sie wariacje opatrzonego wykrzyknikami, ale jednak cichego westchnie-
nia ,Zycie moje” sugeruje rozmaito$¢ zycia; powtdrzenia sag wyrazem zyciowej
nudy; tautologie obrazuja przymus losu. Ten prawie grafomanski wiersz urato-
waé moze jedynie 6w obsesyjny refren: ,zycie moje”. Ale ratuje tylko w planie
estetycznym - w zyciu jest to westchnienie catkowicie bezradne, swoiste ,,amen”
nieszczgscia.

Wybuchy sylab to nieciagtos¢ zycia spalajacego si¢ w gwattownych ekspresjach.
Refren zycie moje to zyciowa cigglos¢, jednakze jednak cienka i watta®>

Warto doda¢, ze w autobiograficznym wspomnieniu Pierwsze wiersze

(1936 - 1911 = XXV), komentujgc juwenilia, Tuwim napisal, Ze na ostatniej stro-
nie kajetu z wierszem umie$cil napis wielkimi literami:

»l--.] O, zycie moje! Badz mi $wigte i olbrzymie!” (Staff)

Dlugo nie moge oderwa¢d oczu od tych stéw. Bo cho¢bym najkrytyczniej, z calym
dostepnym mi poczuciem humoru oraz autoironig potraktowat groteskowa nieco
figurke siedemnastoletniego uczniaka z ul. Sw. Andrzeja, przeciez nie moge sie
oprzeé pewnej sympatii dla niego — nie za wiersze, lecz za ten okrzyk. Wida¢, ze
piszac btahe wierszyki, powigzat z ta pracg przysztos¢ swoja, ideal zycia, ktéremu
dos¢ nieokreslony, ale nie lada jak dal wyraz: zZeby bylo $wiete i olbrzymie®.

We wspomnianym tekécie autor nie przedrukowal wiersza Zycie moje,

ale z tych zapiskow dowiadujemy sie, ze refren pochodzi z ostatniego wiersza
Leopolda Staffa Nienazwany z tomu Dzie#i duszy (1903), co wskazuje jeszcze
na echa modernistycznych nastrojéw obecnych w twdrczosci autora Czyhania
na Boga.

Wedlug Michala Glowinskiego wiersz

ironizuje mtodopolska liryke wielkich uniesien emocjonalnych z jej falszywa ekstaza
i zludng dynamika. Tre§¢ wiersza jest wzniosta — forma humorystyczna, bo oparta
na pelnej niezgodzie z podstawowymi wlasciwo$ciami jezyka®.

25

26

27

Tamze, s. 115-116.

J. Tuwim, Pierwsze wiersze (1936 - 1911 = XXV) [w:] tegoz, 2003, Tam zostalem. Wspomnienia
miodosci, Warszawa, s. 101-102.

M. Glowinski, 1962, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa, s. 191.
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W strone nostalgii

Manifestacyjnie ujawniane ,ja” liryczne - wedtug Juliusza Wiktora Gomulic-
kiego - zaczyna cierpie¢ nostalgie od lat trzydziestych. Od czasu n¢kajacej poete
agorafobii nostalgia objawiala sie tesknotg za przyroda - lasem, zielenig®®. Echa
tej emocji uwidocznily si¢ nawet w zapiskach rekopismiennych:

Blogostawiony losie - — - kaleki!
Blogostawiona tesknoto za zyciem, jednostajna,

codzienna, bez zmian!
Zamkniety w nudzie czterech $cian,
Wymy$lam lasy, ogrody i rzeki®.

Tuwim odbywatl nostalgiczne podroze do dziecinstwa® czy wspomnien
milo$ci. Nostalgie w kontekscie pamieci czy nastroju mozna oméwic z uczniami
z racji utworu Przy okrgglym stole, spopularyzowanego przez Ewe Demarczyk
(muzyka Zygmunt Konieczny).

Mozna takze zatrzymac si¢ nad wierszem Nie ma kraju z tomu Stowa we
krwi, ktory Ryszard Matuszewski zaklasyfikowat do nurtu sentymentalnego,
dodajmy: popularnego i tak chetnie opracowywanego muzycznie, a ktdéry - jak
mi sie wydaje — nie doczekal sie do tej pory osobnych opracowan®. Pojawia sie
w nim motyw tesknoty za rodzinng ziemig, ,dawnymi szarymi ulicami”, ,,sza-
rym prostym czlowiekiem”. Kraj, ziemia, ulice oznaczajg przedmiot nostalgii,
ktéry zostaje uwznioslony przez poréwnanie z niebem, co dodatkowo podkresla
uzyta przerzutnia:

Wiecznie otworem nade mng stoi
Niebo - ziemia moja rodzinna.

Wiersz niesie uniwersalne przestanie i jest odbierany jako bliski doswiad-
czeniom wspoélczesnych polskich emigrantéw, o czym przekonujg internetowe

2% J.W. Gomulicki, dz. cyt., s. 101.

» J. Tuwim, Z rekopiséw [w:] tegoz, 1986, Wiersze, t. 2, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa,
s. 468-469.

3 M.J. Olszewska, Powroty do dziecitistwa, czyli o nostalgicznej podrézy w czasie w poezji Juliana
Tuwima (na wybranych przyktadach) [w:] Julian Tuwim - tradycja, recepcja, perspektywy
badawcze, 2017, red. E. Gorlewska, M. Jurkowska, K. Korotkich, Bialystok.

3 Adaptacja muzyczna opatrzona animacja moze by¢ ciekawa formg do analizy i interpre-
tacji wiersza w szkole: Piosenka i klip zapowiadajgce wydawnictwo Czwérka tuwiMiasto,
wykonanie, muzyka: Kasia Deren, muzyka: Rafal Malicki, klip: Lukasz Rusinek, produkcja:
Czworka Polskie Radio, Narodowy Instytut Audiowizualny 2013, https://www.youtube.com/
watch?v=ERQrR6G2GoU
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komentarze do wokalnych interpretacji utworu. Nostalgie podkreslaja uzyte
czasowniki: tesknil, rozczuli, paralelizmy skadniowe z zaprzeczeniami: Nie ma
kraju — Nie ma ziemi, Nie pomogg — Nie pomogg, liczne powtorzenia, np. Nic
mnie, nic nie uspokoi, a takze koncowa apostrofa do Boga z prosba o przywro-
cenie dawnosci:

Nie ma kraju, skad nie bede tesknit

Do dawnych, szarych ulic.

Ztamie si¢ w zalosci kazdy krzyk zwycieski,
We wszystkim dawno$¢ sie rozczuli.

Nie ma ziemi, na ktérej bym spoczat
Bez szarego dawnego wspomnienia.
Wszedzie, wszedzie moim oczom
Jedno jest do patrzenia.

Nic mnie, nic nie uspokoi,

Nic w porywie juz nie zatrzyma.
Wiecznie otworem nade mng stoi
Niebo - ziemia moja rodzima.

Nie pomoga zadne podrdze,

Ani tlumy, ani oceany,

Modlg si¢ na ulicach coraz diuzej,
Zapatrzony, zastuchany.

Nie pomoga najprzedziwniejsze stowa,
Ani hymny dzikie, ani szalone gonitwy.
Cokolwiek bedzie? przyjda znowu
Stare, codzienne modlitwy.

Wotam, wotam, dlonie w rozpaczy tamie,
Boze! Wystuchaj! Bly$nij w niebie mieczem!
A On? tam, na ulicy, czeka na mnie:

Moj znajomy, szary, prosty czlowieczek®.

Podobnie jak w znanych wierszach romantykow, tak i w wierszu Tuwima
pojawia si¢ Bég jako adresat skarg, modlitw i présb, a motywy natury zostaty
zastgpione miejskim sztafazem ,,dawnych, szarych ulic”.

> J. Tuwim, Nie ma kraju [w:] tegoz, 1986, Wiersze, t. 2, Warszawa, s. 25.
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Na uzytek szkolnej interpretacji przywota¢ mozna z mlodzieza romantyczne
ewokacje motywu ‘tgsknoty’ i ‘kraju’ jako stéw kluczowych z wiersza Moja
piosnka [II] Cypriana Norwida:

Do kraju tego, gdzie kruszyne chleba
Podnoszg z ziemi przez uszanowanie
Dla daréw Nieba...

Teskno mi, Panie...”

Wiersz Tuwima mozna by réwniez zestawi¢ w praktyce szkolnej analizy
i interpretacji poréwnawczej z Hymnem [Smutno mi, Boze...] Stowackiego,
w ktérym pojawia si¢ motyw nieukojonej tesknoty pielgrzyma, emigranta za
ojczyzng lub odmiennymi w poetyce Jezeli kiedy w tej mojej krainie... Stowac-
kiego lub W mojej ojczyznie Czestawa Milosza.

Nostalgia w znaczeniu tesknoty za krajem ojczystym pojawia sie w dziele,
ktére przez nig zostalo wywolane, czyli w Kwiatach polskich. Bedac na emi-
gracji w Brazylii i Stanach Zjednoczonych, Tuwim tesknil za Polska swojego
dziecinstwa, mlodosci, ale z drugiej strony marzyl o kraju wolnym od negatyw-
nych zjawisk. I tak zrodzilo si¢ - jak pisze Piotr Matywiecki — napiecie nostalgii
i marzenia®.

Aby omowi¢ literacko-jezykowy obraz emocji, warto postuzy¢ si¢ ustale-
niami badaczy z zakresu psychologii emocji:

W wypadku standéw psychicznych nalezy dokona¢ wyraznego rozréznienia miedzy
dwiema sytuacjami wplywu stanéw emocjonalnych na pamigé: sytuacji formowa-
nia wspomnien (kodowanie) i sytuacji przywolywania wspomnien (wydobywanie).
(Trzecia sytuacja - okres pomigdzy kodowaniem a wydobywaniem, czyli przecho-
wywanie — byla badana raczej pod katem reprezentacji umystowych niz przypomi-
nania i zapominania). [...] Oczywiscie wszystkie trzy aspekty pamieci — tre$¢, kodo-
wanie i przypominanie — muszg wystgpowaé w kazdym akcie przypominania. [...]

Przypominanie moze by¢ zgodne lub niezgodne z nastrojem, zalezne lub nie-
zalezne od nastroju tj. ,w sytuacji wydobywanie nastr6j moze wplywaé na pamieé
danego czlowieka poprzez swoje podobienstwo — badz odmiennosé¢ - wzgledem
nastroju, w jakim byta ta osoba podczas kodowania (niezaleznie od emocjonalnej
tresci pamieci)®.

Gdyby chcie¢ odnies$¢ te ustalenia do tworczo$ci Tuwima, mozna by
powiedzie¢, ze Kwiaty polskie sa nostalgiczng podr6za w czasie i w wyobrazni

33

C. Norwid, Moja piosnka [II] [w:] tegoz, 1980, Pisma wybrane, t. 1: Wiersze, wybral i objasnit
J.W. Gomulicki, Warszawa, s. 200.

*  P. Matywiecki, dz. cyt., s. 126.

35 Tamze, s. 602.
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pisang przez Tuwima w funkcji terapeutycznej w nadziei powrotu do weny
tworczej i oczarowywania czytelnika. Poeta nie byl zdolny zainspirowac sie
Rio de Janeiro. Ponad ten cud na ziemi - jak nazwatl miasto — w liscie do Staffa
przedkladat wskrzeszanie utraconej przesztosci — tédzkiego dziecinstwa i war-
szawskiego wieku meskiego™.

Poeta czul pokrewienstwo z romantycznymi emigrantami, powracat do kon-
cepcji poety wieszcza przemawiajgcego do narodu. W trakcie podrézy z Lizbony
do Rio de Janeiro Tuwim czytal Mickiewiczowska epopeje. ,,[...] Te nieznosna
ostatnio, ale poza tem najukochansza Polske musialem w sobie chocby poezja
odbudowa¢” - pisal w liscie”. Siegajac po poemat dygresyjny, marzyl o stwo-
rzeniu jednego wielkiego wiersza lirycznego zanurzonego w licznych aluzjach
intertekstualnych.

Kwiaty polskie powstawaly z zaoceanicznej tesknoty za Polska, mialy by¢
»Panem Tadeuszem XX wieku™®. Wiemy, ze rodzily si¢ w euforii i zwatpie-
niu jednoczes$nie, czyli zgodnie z typowymi cechami osobowosci i pisarstwa
Tuwima. Z kolei znawca tworczosci Tuwima Tadeusz Januszewski pisze, ze tesk-
nota, nostalgia i wiara w zaangazowanie spoteczne mogla by¢ wyrazona przez
wielkie namietnosci, na co wskazuje motto z Puszkina®. Poza tym emocjonalne
poruszajace fragmenty utworu byly czesto recytowane przez autora.

Wypada si¢ zgodzi¢ z literackimi czytelnikami Kwiatow, ze najciekawsze sa
dygresje liryczne*. Dla celow szkolnej interpretacji warto w moim przekonaniu
wybraé fragment My coutry is my home, ktdry w sposob nieszablonowy przed-
stawia refleksje emigranta. Niespotykane poréwnanie ojczyzny do szuflady
pelnej zbednych, ale wywolujacych wspomnienia przedmiotéw ma forme¢ wyli-
czenia. Wyliczenie to zastepuje definicje ojczyzny, co wiaze si¢ z ,[...] rewizja
oficjalnie przyjetego modelu patriotyzmu. Zbiér konkretéw zastepuje stereotypy
i ogolniki, gdyz wzniosle pojecia sg oceniane jako niebezpieczne, podatne na
propagandowg manipulacje™'.

W innym swoim tek$cie Piotr Michalowski, badacz Kwiatéw polskich,
zauwaza, ze

% Zob. W. Ligeza, ,Méwig, ze najpigkniejsze miasto swiata”. Julian Tuwim w Rio de Janeiro,

https://nowynapis.eu/czytelnia/artykul/mowia-ze-najpiekniejsze-miasto-swiata-julian-
-tuwim-w-rio-de-janeiro

7 Cyt. za: ]. Sawicka, dz. cyt., s. 249.

*  B. Gendek, dz. cyt., s. 183.

¥ Tamze, s. 30, 32.

1 O zachwycie i podziwie Antoniego Stonimskiego dla dygresji lirycznych i ,,$wiadectwie mitu-
jacej tesknoty za ojczyzna, [...], ktérg nalezy odlozy¢ do muzeum literatury” Czestawa Milo-
sza pisze K. Ratajska, 2018, Czym sq ,,Kwiaty polskie?”, ,Czytanie Literatury. Lodzkie Studia
Literaturoznawcze”, nr 7.

4 P. Michatowski, Wstep [w:] J. Tuwim, 2004, Kwiaty polskie, Krakow, s. 35.
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[...] inwentaryzacja szuflady biurka spelnia o wiele wazniejsza funkgcje: jest pordw-
naniem odnoszacym si¢ do ojczyzny, w ktérym patriotyzm zostaje utozsamiony
z prywatnoscia (nie stanowi wiec antynomii - jak Gombrowiczowska ,,synczyzna”);
zarazem wyliczenie to jest synekdocha tresci calej pamieci podmiotu o catej ojczyz-
nie. Chociaz zawarto$¢ szuflady stanowi zbiér zamkniety, narrator daje wyrazna
sugestie zbioru otwartego, egzemplarycznego, przez co wskazuje, Ze poréwnywana
don ‘ojczyzna’ pozostaje wartoscia niedefiniowalng. Enumeracja jest zatem ekspresja
niemocy uogdlnienia*’.

* ok %

Nostalgia i euforia bedace odmiennymi uczuciami wyrazonymi w utworach
Tuwima jako przedmiot szkolnych analiz pozwolg - w moim przekonaniu —
przyblizy¢ mowe wiazana, ktora stala sie ich zapisem. Amplituda uczu¢ boha-
terow lirycznych rozciaga si¢ od subiektywnie odczuwanej radosci zycia, $wia-
domosci wlasnej wyjatkowosci i wiary w moc sztuki do szczescia podszytego
melancholig, smutkiem, zwatpieniem. Takie zréznicowanie umozliwia mlodemu
czlowiekowi skupi¢ uwage na czlowieku i bogatym $wiecie emocji. W poezji ten
niezrozumialy gaszcz wrazen znajduje ujscie i metaforyczne odzwierciedlenie,
co moze si¢ sta¢ przedmiotem szkolnych dociekan.
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Streszczenie

Autorka artykutu podjeta probe ukazania wybranych utworéw Juliana Tuwima opisu-
jacych kontrastowe emocje eufori¢ i nostalgie, ktére warto omawia¢ w szkole ponadpo-
stawowej. Odwolujac si¢ do ustalen badaczy twoérczosci Tuwima, proponuje przyklady
tekstow przydatnych w praktyce szkolnej i kierunki ich odczytania. Podkresla wazno$¢
opisywania przezywania emocji i ich jezykowo-stylistycznej ekspresji w szkolnej analizie
i interpretacji.

Stowa kluczowe: Julian Tuwim, emocje, euforia, nostalgia, zycie, kraj, interpretacja, lek-
cje jezyka polskiego

From euphoria to nostalgia.
Poetry by Julian Tuwim for secondary school students

Summary

The author of the article has attempted to present selected poems by Julian Tuwim
that depict contrasting emotions such as euphoria and nostalgia, which are worthy of
discussion in secondary schools. The author provides texts useful for teaching in schools
and interpretation guidelines with reference to Julian Tuwim’s work scholars. The author
emphasises the importance of explaining emotional experience and its linguistic and
stylistic expression in schools.

Keywords: Julian Tuwim, emotions, euphoria, nostalgia, life, country, interpretation,
Polish language lessons



Pawel Waszak
Liceum Stowarzyszenia Wspierania Edukacji
i Rodziny ,,Sternik” w Warszawie

Co sie potepiencom w duszy gra.
O uczuciach wyrazanych przez wybrane postaci
z Dziadow Adama Mickiewicza
i Wesela Stanislawa Wyspianskiego.
Rys interpretacyjno-jezykowy

Uwagi wstepne

Zadanie, ktore przed soba postawilem, jest pozornie tylko proste. Sprébuje
omoéwic i nazwaé emocje (uczucia) przezywane przez wybrane postacie pote-
piencéw, wykreowane w XIX wieku przez Adama Mickiewicza i, na przelomie
XIX i XX wieku, Stanistawa Wyspianskiego, zwracajac przy tym w miar¢ moz-
liwosci uwage na jezyk, ktérym sie one postuguja. Sg to przybysze z zaswiatdw,
ktérzy czgsciowo i w réznym stopniu reaguja ,,po ludzku” na rzeczywistos¢ pie-
kielng, o ktdrej obaj pisarze mogli mie¢ informacje co najwyzej ,,z drugiej reki”.
Nie bede unikal interpretacji kontekstow zwigzanych miedzy innymi z wierze-
niami i historia, aby nie ,okaleczy¢” interesujacych skadinad pod wzgledem
psychologicznym typdw nadal jeszcze ludzkich.

O ile przecigtny uzytkownik jezyka ma intuicyjng wiedze o emocjach (uczu-
ciach), ktore przezywa lub przezywal (on sam albo kto$ inny) i potrafi je w miare
sensownie okresli¢ i nazwa¢, o tyle specjalisci kilku dziedzin nauki w swoich
badaniach nad emocjami (uczuciami) dochodza czasem do odmiennych wnio-
skow. Troche inaczej na ten sam material badawczy, jakim sg ludzkie emocje,
patrza psychologowie, troche inaczej - filozofowie czy jezykoznawcy'. Nie wcho-
dzac glebiej w te trudng materie, wspomne tylko, ze dla jednych uczonych emo-
cje sa czyms nizszym od uczu¢ (czyli bylyby czyms zwierzecym w naszej natu-
rze), dla innych jest wrecz odwrotnie — a to przeciez kwestie fundamentalne.
Jeszcze inni nie widzg przeciwwskazan, by traktowac te terminy synonimicznie.

Poczulem si¢ zwolniony z obowiazku opowiedzenia si¢ w kwestiach termi-
nologicznych po ktdrejs ze stron, natrafiwszy na wypowiedz Anny Wierzbickiej:

Uczucie to jest cos, co sie czuje — a nie co$, co sie przezywa w stowach. W stowach
mozna zapisa¢ mysli - nie mozna zapisa¢ w stowach uczué. Uczucie z natury rzeczy

Piszg o tym miedzy innymi Agnieszka Mikotajczuk (1999, Gniew we wspétczesnym jezyku
polskim. Analiza semantyczna, Warszawa) i Iwona Nowakowska-Kempna (1995, Konceptu-
alizacja uczué w jezyku polskim. Prolegomena, Warszawa).
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jest pozbawione struktury, a wigc niewyrazalne. Pozostaje jedno: opisywa¢ jakie§
stany zewnetrzne, jakie$ sytuacje albo tez mysli skojarzone w naszej pamieci lub
w naszej wyobrazni z okreslonymi uczuciami i liczy¢, ze czytelnik lub stuchacz na
tej podstawie pojmie, o jakie uczucia chodzi®.

Tak wiec bede prébowal porusza¢ sie w materii niewyrazalnej, a jednak
zapisanej w stowach. Zamierzam opisywac stany zewnetrzne, sytuacje i mysli
skojarzone w wyobrazni tworcéw z okreslonymi uczuciami, liczac na pojetnosé
Czytelnika.

Miedzy teologia a wyobraznia

W Stowniku jezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego (SJPDor)
w hasle potepieniec czytamy miedzy innymi: rzecz. od potepiony «wedlug
wierzen chrzescijanskich: grzesznik, zbrodniarz skazany na wieczne potepie-
nie [...]». Z kolei przy leksemie potepienie wyrézniono jako osobne znaczenie:
3. zwykle w wyrazeniu: Wieczne potepienie «w religiach chrzescijanskich:
utrata zbawienia, kara piekla». Wyraz potepieniec, cho¢ niewatpliwie zwigzany
ze $wiatem mysli chrzescijanskiej, funkcjonuje raczej w jezyku ogdélnym oraz
w gwarach ludowych; nie ma go wérdd terminéw teologicznych. O ile Kosciot
(szczegdlnie katolicki) wypowiada sie autorytatywnie na temat swigtosci i wie,
kto jest zbawiony, o tyle nie przesadza, kto jest na pewno potepiony, a wlasciwie
kto zdecydowal o swoim potepieniu®.

Przeczucie istnienia po $mierci towarzyszylo czlowiekowi od prawiekow,
cho¢ wyrazalo si¢ w bardzo réznych wizjach i wierzeniach. Antycznemu $wiatu
chrzescijanstwo glosilo Dobra Nowing, ktdrej wazna czescig byta wiadomos¢
o tym, ze jesli wierzacy w Chrystusa beda postepowac zgodnie z pragnieniem
Boga, to po $mierci czeka ich zbawienie w domu Ojca (a nie sme¢tna egzystencja
na przyklad w Hadesie czy Szeolu).

Jezus, a pdzniej Jego uczniowie, przemawiali nie tylko do rodakéw, maja-
cych co najwyzej mgliste przeczucia lepszego badz gorszego istnienia po
$mierci (a niektorzy, jak np. saduceusze, odrzucali jego mozliwos¢), ale réw-
niez do pogan, nie wyobrazajacych sobie, ze Boga mozna kocha¢ i ze On kocha
ich i chce ich zbawienia, a nie potepienia czy ukarania. Odtracenie takiej
miloéci musialo mie¢ konsekwencje. Trzeba wigc bylo, niejako na marginesie
Dobrej Nowiny o mozliwosci zbawienia, uja¢ jakos istote takich konsekwenciji,
wyrazi¢ za pomocy jezyka rzeczy niewyrazalne, bo dotyczace rzeczywistosci

> A. Wierzbicka, 1971, Kocha, lubi, szanuje. Medytacje semantyczne, Warszawa, s. 30.

Por. punkt 1033 Katechizmu Kosciota Katolickiego (KKK): ,Umrze¢ w grzechu $miertelnym,
nie zalujgc za niego i nie przyjmujac milosiernej mitoéci Boga, oznacza pozostaé z wolnego
wyboru na zawsze oddzielonym od Niego. Ten stan ostatecznego samowykluczenia z jednoéci
z Bogiem i $wietymi okresla si¢ stowem piekfo”.

3
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niewyobrazalnej dla cztowieka. Stad obrazowos¢ i metaforyczno$¢ wypowiedzi
ostrzegajacych zatwardziatych grzesznikéw. Por. punkt 1034 KKK:

Jezus czgsto méwi o ,,gehennie ognia nieugaszonego”, przeznaczonej dla tych, ktorzy
do konica swego zycia odrzucajg wiare i nawrdcenie. Moga oni zatraci¢ w niej zara-
zem cialo i dusze®.

Z bogatej symboliki ognia Jezus wybrat znaczenie zwigzane z bélem i nisz-
czeniem, wystarczajaco plastyczne, aby cho¢ troche przeméwi¢ do wyobrazni.
Przemodwilo. W nastepnych wiekach teolodzy, duchowni i zwykli wierni pro-
bowali uzmystowi¢ sobie istote egzystencji ludzi potepionych. Mozna chyba
zaryzykowac stwierdzenie, ze jesli chodzi o przekonania dotyczace wiecznej
kary, cale pokolenia chrzescijan poruszaly si¢ migdzy teologia a wyobraznia,
te za$ intensyfikowaly miedzy innymi wierzenia przedchrzescijanskie, a takze
powszechne w czasie wojny i pokoju publiczne egzekucje.

I dzi$ jeszcze liczni sg tacy, ktérzy nie wiedza, ze

istnienie kary materialnej jest ogélna naukg Kosciola, lecz dogmatycznie nie podang
do wierzenia. Nalezy wi¢c odrdzni¢ istote dogmatu [o istnieniu piekia - przyp. PW.]
od nauki dodatkowej, méwigcej o karze materialnej, ktdrej natura nie jest znana; nie
nalezy w niej widzie¢ ognia znanego na ziemi®.

Jednak ,ognista” metaforyka byta na tyle wyrazista, ze przez cale wieki inspi-
rowata zwyklych ludzi i artystéw, prowokujac ich do snucia czasem przerazajaco
dostownych wizji straszliwych tortur i cierpien. Z takiego wlasnie podejscia do
pozostawionej na uboczu intrygujacej tajemnicy wywodzi si¢ ogélnostowianski
termin piekto (od pst. *pvkasle ‘smola’ - chodzi tu o smote goraca, ptynna)°.

Musimy wreszcie wzig¢ pod uwage, ze potepieniec to nie tylko ktos, kto
przebywa w piekle, lecz takze posta¢ z legend i basni, pojawiajaca si¢ tu, na
ziemi, rozpoznawalna po cechach wygladu i zachowania. W budzacych groze
opowiesciach taki przybysz z zaswiatéw bucha ogniem z ust, brzeczy kajdanami,

*  Zob. hasto Gehenna w Stowniku biblijnym Hugolina Langkammera:
Aram. gehinnam, grec. geenna. W ST - pierwotna nazwa doliny Hinnon na potudniowy
zachod od Jerozolimy, gdzie uprawiano kult Molocha, skladajac mu ofiary, nawet z dzieci
(2 K1l 16, 3; 21, 6). Wg przepowiedni Jeremiasza Bog ukarze zuchwalcéw, a dolina bedzie
nosita miano Doliny Mordu (Jr 7, 31-34). Z wolna gehenna stata si¢ pojeciem ogdlniejszym,
wyrazajacym miejsce kary i meke. Gehenna posiada wiele cech wspélnych z szeolem (podzie-
miem lub otchtanig). Takie znaczenie przejal NT (np. Mk 9, 43. 45, 47; Mt 23, 33)” (H. Lang-
kammer, 1989, Stownik biblijny, Katowice). Doda¢ nalezy, ze te ofiary byly zwiazane ze spala-
niem cial. Uwspédlczesniajac, mozna powiedzied, ze byla to dolina krematoriow, gdzie wida¢
bylo plomienie i dym.

> Katolicyzm A-Z, 1989, red. Z. Pawlak, Poznan.

W. Borys, 2006, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow.



92 Pawel Waszak

jest zakrwawiony, jeczy, wyje, bywa niematerialny lub materialny. Przybywa
z piekla (najczesciej o potnocy), aby straszy¢, odstraszaé, by¢ narzedziem spra-
wiedliwos$ci. Mozliwosci i wersji jest wiele.

Ta niedookres$lonos$¢ potepienca, typ jego zachowania, wygladu i funkgcji
mialy swoje regionalne a nawet lokalne odmiany. Straszyl on w zamku lub
w jego ruinach, napastowat noca podrdéznych na rozstajach, nad brzegami jezior
czy stawow, spotkanie z nim czesto mialo tragiczne skutki. W kazdym razie byt
o wiele bardziej zwigzany z wyobrazeniami o sprawiedliwo$ci Boga niz z Jego
rzeczywista sprawiedliwoscia.

Rozpoczynajac nasze rozwazania, sygnalizowane w tytule, powtérzmy za
Guslarzem z IT cze$ci Dziadow”:

Was wzywamy, zaklinamy
Przez zywiol wasz, przez ognisko!

Duch-powrotnik, czyli upior-powrotnik

Adam Mickiewicz z tym, co dzi$§ okresla si¢ mianem folkloru stownego, byt
zzyty od dziecinstwa. Romantyzm, z ktérym zetknal si¢ w czasie studiow
w Wilnie, uswiadomit mu wartos¢ §wiata lokalnego. Na szcze$cie (dla literatury
polskiej) nie byt folklorysta, pilnie notujagcym stowa piesni i legend oraz scena-
riusze rytualéw; przewaznie traktowal to wszystko jako zachowany w pamigci
ciekawy material do obrébki literackiej.

W jego tworczosci przedzestaniowej zaznacza si¢ miedzy innymi watek
przejety z ludowych podan - pojawianie si¢ ducha-powrotnika. To zazwyczaj
potepieniec przybywajacy na ziemie raz w roku lub czgsciej. Mickiewicz nie
trzyma sie sztywno schematéw, np. kilka zréznicowanych typologicznie postaci
okresla nazwa, ktora jednoczesnie jest tytulem utworu otwierajacego Dziady.
To upidr. Wyraz ten, z punktu widzenia jezykowego tozsamy z wampirem, ma
jednak znaczenie inne niz to, do ktérego przyzwyczaity nas fantazje filmowo-
-literackie zwigzane z Draculg i tego rodzaju osobnikami.

»Iypowy” upidr to czlowiek zmarly, majacy dwa serca i/lub podwojne uze-
bienie, ktory wstaje z grobu nocg i wysysa krew ze $piacych ludzi — potrzebuje jej
do dalszej egzystencji. Tymczasem w I1i IV cze$ci Dziadéw upiory co najwyzej
straszg swoim wygladem, ale nie s grozne dla ludzi, nie wysysaja z nich krwi.

Jednego z nich poznajemy w II czesci Dziadéw dzieki stowom Guslarza.
Odmalowuje on z przerazeniem modelowy konterfekt potepienica. Méwi o przy-
byszu potwora i uzywa do jego opisu sléw i fraz zawierajacych tadunek dynami-
zmu lub emocji:

7 A.Mickiewicz, 1974, Dziady, Warszawa, s. 19.
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W gebie dym i btyskawice,
Oczy na glowe wysiadly,
Swieca jak wegle w popiele.
Wlos rozczochrany na czele.
A jak suchy snop cierniowy
Plongc miotle ognia ciska,
Tak od potepienca glowy
Z trzaskiem sypig si¢ iskrzyska.
(Dziady 11, w. 169-176)

Grozie postaci odpowiada groza stéw — oto romantyczne decorum. Upidr, stojac
za oknem, krzyczy z wiciekloscig do napastujacych go ptakow, szamocac si¢ z nimi:

Hej, kruki, sowy, orlice!
O wy przeklete zarloki!
Pusécie mnie tu pod kaplice,
Pusécie mnie cho¢ na dwa kroki.
(Dziady 11, w. 161-162)

W tej krétkiej wypowiedzi zawarte jest pragnienie — ujmujac rzecz troche
groteskowo — bycia dziobanym troche blizej §ciany z oknem. Ani stowem, ani
gestem ,,ognisty” przybysz nie zdradza ochoty wejscia do kaplicy (obojetnie
jakim sposobem), widocznie wie, Ze jej $ciana jest dla potepienca granica nie do
przebycia — zapewne z racji sacrum, dodatkowo strzezonego przez ptactwo dzio-
bigce ciato upiora. Chce by¢ blizej, chce by¢ pewnie lepiej widziany i styszany, bo
przybyt miedzy innymi w prywatnej sprawie.

Ptaki prawdopodobnie na chwile zostawiajg go w spokoju. Swiadczy o tym
nagta zmiana tonacji. Widmo moéwi tagodnie, ale z ostroznym niepokojem
(moze widzi reakcje stuchaczy?):

Dzieci! nie znacie mnie, dzieci?
Przypatrzcie sie tylko z bliska,
Przypomnijcie tylko sobie!

Ja nieboszczyk pan wasz, dzieci!
Wszak to moja byta wioska.

(Dziady 11, w. 181-185)

Pierwsze zdanie $wiadczy o tym, ze czuje si¢ on niemal ojcem swych Zywych
jeszcze poddanych. Dalej méwi o tym, ze wioska byla jego, ale on jest nadal
ich panem. Jakby nie zauwazyl, ze wraz ze zmiang jego sytuacji egzystencjalnej
zmienil si¢ tez jego status spoleczny. W kazdym razie pragnie zgromadzonych
wiesniakéw przychylnie do siebie usposobic.
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Litania skarg, ktora zaraz potem wybucha, aby wzbudzi¢ lito$¢, dotyczy
réznych i dojmujacych cierpien, jakich doznaje w ramach kary. Do rozpaczy
doprowadza go $wiadomos¢, ze sytuacja, w jakiej znalazt si¢ po $mierci, trwaé
bedzie w nieskonczonos¢:

[...] nie znajde btedom [tzn. blgkaniu si¢ - przyp. PW.] konca.
Wiecznych glodéw jestem pastway;
[..]

Nie masz, nie masz mekom konca!
(Dziady 11, w. 195-198)

Pan dos$wiadcza tez zaleznosci od czyjej$ woli (méwi: jestem w ztego ducha
mocy), a jako upior podlega specyficznemu ograniczeniu:

Kedy noc ziemie ogarnie,
Tam ide¢ szukajac nocy;

A uciekajac od stonca

Tak pedze zywot tulaczy,

A nie znajde bledom konca.

(Dziady 11, w. 191-195)

Wierzono, ze upiory musza unika¢ §wiatlta dziennego. Widmo pana
odczuwa po ludzku brak stonca, przed ktérym ucieka w strefe nocy, jest wiec
stale w ruchu, stale bigka sie po swiecie. Z poczuciem ubezwlasnowolnienia
taczy si¢ tu nieustanne zmeczenie fizyczne.

Do tych udrek dochodzi kolejna - bardzo wyrafinowana. Jej sens i odczucia
z nig zwigzane wyjasniaja stowa:

Stokro¢ wole p6js¢ do piekla,
Wszystkie meki zniose snadnie;
Wole jecze¢ w piekle na dnie,
Niz z duchami nieczystemi
Blgka¢ si¢ wiecznie po ziemi,
Widzie¢ dawnych uciech $lady,
Pamigtki dawnej szkarady.

(Dziady 11, w. 216-222)

Jak widag¢, jest on takim typem ducha-powrotnika, ktéry musi odwiedza¢
te miejsca, w ktorych za zycia ziemskiego popelnial straszne grzechy przeciw
Bogu i ludziom i bylo mu z tym dobrze. Po $mierci, cierpigc na duszy i na ciele
(bo, wbrew nazwie, nie jest tylko duchem) okropne meki, odwiedza - jak to
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ujmuje - ,pamiatki dawnej szkarady” (czyli postepkéw budzacych wstret)
i wreszcie potrafi prawidlowo oceni¢ i nazwaé swoja postawe zyciows, ktdra
zaprowadzila go pod wiadze¢ diabta. To jest element kary gorszy dla niego niz
meczarnie ,w piekle na dnie” (nasz upiér uwaza, chyba naiwnie, ze zniostby je
snadnie, a wigc fatwo) i pewnie gorszy niz meki Tantala — wieczny gléd i wieczne
pragnienie — jakich doznaje nieustannie i doznawa¢ ma na ziemi zawsze, o czym
$wiadczg nastepujace jego stowa:

Od wschodu az do zachodu,
Od zachodu az do wschodu
Umiera¢ z pragnienia, z glodu
I karmi¢ drapiezne ptaki.
(Dziady 11, w. 223-227)

Tak wielowatkowa kara sprawia, ze czuje si¢ udreczony (wyznaje: ,,okropne
cierpi¢ meczarnie”) — bez konca musi si¢ tuta¢ po $wiecie, bedac zawsze glod-
nym, szarpanym przez ptaki drapiezne i nie majac nadziei na odmiang losu.
Ale nie buntuje sie. Raz tylko, moze w poczuciu bezsilnosci, poskarzy sie: ,,zbyt
cigezka reka boska!”. Oznacza¢ to moze, iz odczuwa swoje meki jako niewspoét-
mierne do winy (pdki nie znamy jego zbrodni, mozemy mu nawet wspétczuc...).

Rzecz ciekawa: upidr ten nie pragnie ustania cierpien, tylko ustapienia
tych, ktorych doznaje na ziemi pod strazg zlego ducha (czyli diabta). Intencje te
zawiera w dialogu z Guslarzem:

Do nieba?... bluznisz daremnie...
O nie! ja nie chce do nieba;
Ja tylko chce, zeby ze mnie
Predzej sie dusza wywlekla.
Stokro¢ wole p6js¢ do piekta [...]*
(Dziady 11, w. 212-216)

Wolno zatem stwierdzi¢, ze, zdaniem Widma, napomykanie Guslarza,
w kontekscie nieodwotalnego potepienia wiecznego, o mozliwosci znalezienia sie
przy ludzkiej pomocy w niebie jest wygadywaniem na prézno (daremnie) bzdur.
Jego pragnienie dotyczy rozlaczenia duszy z cialem i znalezienia si¢, widocznie

Stowo bluznisz moze powodowa¢ nieporozumienie, bo w dzisiejszym znaczeniu ,,nie pasuje”
do tekstu. Trzeba odwota¢ si¢ do etymologii. Stownik etymologiczny jezyka polskiego przy
hasle bluzni¢ podaje nastgpujace informacje:

SW XVIw. [...] dial. [...] ‘moéwié gtupstwa’ [...]. br [bialoruskie].... bljuznic’ ‘moéwié gtupstwa’.
Pst. dial. *bljuzniti ‘moéwic¢ od rzeczy, bredzi¢” (W. Borys, dz. cyt.).
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tylko jako dusza, wreszcie (!) w piekle. Stowo wywlekta dotyczy formy stosowa-
nia przemocy (np. wywlec za wlosy, wywlec z mieszkania) — tu w dodatku nie
kto$ ma te dusze wywlec, tylko ona sama ma to zrobi¢ ze sobg. Obojetnie jak to
sobie wyobrazimy, ma to by¢ moment gwaltu, bolu i cierpienia, na ktéry pote-
pieniec nie tylko jest gotéw, ale wrecz o nim marzy. Zauwazmy, Ze te marzenia
maja swoje zrédlo réwniez w meczarniach fizycznych:

Wiecznych glodow jestem pastwa;
A ktdéz mie nakarmic raczy?
Szarpie mig¢ zarfoczne ptastwo;
A ktdz bedzie moj obronca?
Nie masz, nie masz mekom koncal!
(Dziady, w. 196-200)

Dwa pytania retoryczne: ,,A kt6z mi¢ nakarmic raczy?” i ,A ktéz bedzie moj
obronca?” stuza wyrazeniu poczucia beznadziejnosci. Sg tez - jak to si¢ okaze
- wstepem do préby uzyskania pomocy, ktéra przyniesie mu ulge w cierpieniu
fizycznym.

Zwraca tez uwage fakt, Ze umeczone Widmo nie podejmuje dyskusji
z oskarzajacymi go o zbrodnie Sowg i Krukiem®’. Milczy - wida¢ zarzuty jego
ofiar s3 prawdziwe. Jednak to milczenie nie jest oznaka pokory, to co najwyzej
wymowne nienegowanie wlasnych zbrodni. Okrutnik winien $§mierci wielu swo-
ich poddanych (owych dzieci...), wie co$, co jeszcze powigksza jego cierpienia
- moga sie one skonczy¢ tylko za sprawg ktdrego$ z jego dawnych poddanych.
Na te zaleznos$¢ wskazujg nastepujace stowa:

Lecz niestety! wyrok taki,
Ze dopéty w ciele musze
Potepiong wtdczy¢ dusze,
Nim kto z was, poddani moi,
Pozywi mie i napoi.
(Dziady 11, w. 227-231)

A to jest — jak razem z nim wiemy - niemozliwe, nawet w postaci symbo-
licznej porcji jak dla ptaszka:

Moga to by¢ tez potepienicy — zmarli oni nagle, bez spowiedzi, wigc, zdaniem ,teologii” ludo-
wej rodem jeszcze ze Sredniowiecza, do nieba raczej nie trafia, ale s narz¢dziem surowej kary,
Wwyzywaja sie¢ w okrutnej, czesto krwawej zemécie i z tego powodu mozna powiedzie¢, ze s
bardziej ,upiorowate” niz zmarty dziedzic.
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Ach, jak mnie pragnienie pali;
Gdyby mata wody miarka!
Ach! gdybys$cie mnie podali
Chocby dwa pszenicy ziarka!
(Dziady 11, w. 232-235)

W swoim pierwszym monologu pan retorycznie pytal, kto bylby w stanie
mu pomoc. Teraz po raz pierwszy prosi swoich poddanych o pomoc, cho¢ wia-
$ciwie jest to bardziej sugestia niz prosba (por. stowa: ,,gdybyscie mnie podali”)
- moze jest to niewyraznie zwigzane z pokora. Niemniej ujawnia si¢ w nim
odrobina czlowieczenstwa — tak drobna jak ziarnko pszenicy.

Zly pan porusza si¢ w kolowrocie, z ktérego nie ma ucieczki, w dodatku
bedzie tego doswiadczal tu, na Nowogrdédczyznie (bo tu sg owe ,,pamigtki daw-
nej szkarady”), do konca $wiata, dopiero potem te meki ,,zelzejg”. Mickiewicz
wyposaza swojego upiornego bohatera w morderczg $wiadomos¢ niemal kom-
pletnego braku nadziei. Surowy ludowo-literacki Bég wydal wyrok, ktérego
szczegoOly sg znane zloczyncy; nawet litosciwi, mimo wszystko, wie$niacy nie
s3 w stanie zmieni¢ ani na jote jego sentencji. Wtasciwie byliby gotowi spelni¢
prosbe upiora, ale towarzyszace mu ptaki uswiadamiajg im bezsens odruchu
dobrego serca:

Darmo zebrze, darmo ptacze:
My tu czarnym korowodem,
Sowy, kruki i puchacze,
Niegdys, panku, stugi twoje,
Ktére$ ty pomorzyt glodem,
Zjemy pokarmy, wypijem napoje.
(Dziady 11, w. 240-245)

Dlatego, rozpaczajac, pan wola:
Nie ma, nie ma dla mnie rady!
[...]
Nie dla mnie, nie dla mnie Dziady!
(Dziady 11, w. 320, 323)

Jedynie w noc Dziadéw'® moglby otrzyma¢ pomoc, ale jej nie otrzyma. Stowami:

Tak, musze dreczy¢ si¢ wiek wiekiem,
Sprawiedliwe zrzadzenia Boze!

0 Pozostawiam pisownie Mickiewiczowskg.
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Bo kto nie byt ni razu czlowiekiem,
Temu czlowiek nic nie pomoze.

(Dziady 11, w. 324-327)

godzi sie z losem, skoro ostatnia stabiutka nadzieja si¢ rozwiala, i uznaje spra-
wiedliwo$¢ wyroku. Nie narzeka juz, ze jest on niewspdtmierny wobec winy.

Gorjca milos¢ do rubli

W scenie Noc Dziadow, konczacej III cz¢s¢ Dziadéw, pojawia sie Widmo.
Z poprzednich scen wynika, Ze z pewnoscig jest to zmarly niedawno wskutek
razenia piorunem Doktor, zausznik Senatora, czyli Nowosilcowa (notabene gar-
dzacego nim), jak sugeruje autor — pochlebca i donosiciel wspotodpowiedzialny
za aresztowania mlodziezy wilenskiej, kolaborant, ktéry za swoja prace otrzymy-
wal gratyfikacje w postaci srebrnych rubli (w intencji Mickiewicza — judaszowych
srebrnikéw). Wiasnie one $ciggnely piorun do mieszkania Doktora. Paradoksal-
nie $mier¢ ,,uratowala” go przed wiezieniem, gdyz przeholowal w swojej szpie-
gowsko-donosicielskiej dziatalnosci, za co Nowosilcow po cichu kazal go aresz-
towac, aby przypadkiem nie stat si¢ dla niego konkurentem do pochwal i nagréd.

W przeciwienstwie do Widma z II czeéci Dziaddéw, ten przybysz nie jest
upiorem skazanym na bladzenie po $§wiecie, skoro w noc Dziaddéw nie przybywa
skadsis, tylko na naszych oczach (ktore s oczyma Guslarza) wychodzi z grobu
wraz z innymi potepieficami. Ze nalezy do ich grona, $wiadcza czytelne znaki.
Roztacza woko! siebie, kojarzony zazwyczaj z pieklem, zapach siarki. ,,Czarne
[...] jak wegiel czolo” informuje o rodzaju $mierci. Plynne srebro, przelewane
z reki do reki, to owe srebrne ruble, tyle ze stopione przez piorun. Teraz, w zmie-
nionej postaci, s3 narzedziem kary posmiertnej:

Z reki przelewa do reki,
Jak gdyby z sita do sita,
Wrzace srebro [...].
(Dziady 11, w. 78-80)

W oczodotach za$ ma rozzarzone ztote monety:

Zamiast oczu - w jamach czaszki
Zarzg sie dwie zlote blaszki,

A w érodku kazdego kotka

Siedzi diablik, jak w Zrenicy,

I wywraca wcigz koziotka,

Miga lotem blyskawicy.

(Dziady 111, w. 71-76)
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Ten groteskowy szczegdét mozna potraktowac jako szydercza materializacje
zwrotu mie¢ w glowie (tylko) pienigdze.
Zgrzytajacy zebami upior jeczy:

Gdzie ko$ciol? - gdzie koscidl? — gdzie Boga lud chwali?
Gdzie koscidt, ach, pokaz, czlowiecze.
(Dziady 111, w. 81-82)

Wypada uswiadomic sobie, Ze ta scena rozgrywa si¢ na cmentarzu niezbyt
daleko od $wigtyni (raz nazwanej cerkwig, raz kaplicg), w ktdrej odbywa si¢ wila-
$nie obrzed Dziadéw. Tymczasem potepieniec chcialby sie znalez¢ w kosciele,
ale nie wie, gdzie on jest (trzykrotnie powtarza pytanie ,,gdzie kosciét?”). Stowa
te nie $wiadczg o tym, ze do cerkwi to on nie pdjdzie, tylko do kosciota, ale
o tym, ze nie widzi $wiatyni i ludzi poboznych, bo przez zachtannos¢ na bogac-
two stracit kontakt z Bogiem. Nie widzi, bo oslepilto go ztoto (rozumiane meto-
nimicznie), - dla ewentualnych pieniedzy i zaszczytéw gotéw byt konkurowac
w lajdactwie z Nowosilcowem. O$lept na sfere sacrum. Teraz daremnie szuka
tego, czego si¢ wyrzekl.

Zbyt goraca mitos¢ do pieniedzy (trzymal je w biurku u wezglowia) naj-
pierw pozbawila go Zycia, potem odplacita mu piekielnym zarem. Skarzy sig,
ze go ,we Ibie ten dukat [...] pali”, a ,,srebro stopione dlon piecze” (to zreszta
jedyne informacje dotyczace meczarni fizycznych). Te doznania sg tak dotkliwe,
ze potepieniec blaga o pomoc (chyba stojacego obok Guslarza):

Ach, wylej mi z reki zar srebrny i zloty,
I dukat ten wytup mi z gtowy.
(Dziady 111, w. 87-88)

Nie chodzi mu tylko o pozbycie si¢ parzacego metalu. Po $mierci uswia-
domit sobie, ze byl egoista i dlatego, w poczuciu winy, chcialby te ,wylane”
i ,wylupione” pienigdze przeznaczy¢ dla takich ludzi, ktérym za Zzycia nie dat
ani grosza:

[...] dla biednej sieroty,
Dla wieznia jakiego, dla wdowy.
(Dziady 111, w. 85-86)

Z chciwca chcialby przeistoczy¢ sie w dobroczynce; mozna powiedzie¢, ze
zacheca, wrecz kusi tg posmiertng szlachetnoscig do udzielenia mu pomocy.
Guélarz - jak czytamy - nie przystaje na to: ,, Iy nie chcesz!”, wykrzykuje z roz-
pacza Widmo (bylaby to przeciez ingerencja w wyrok Bozy i udzial w maka-
brycznej ,,operacji”...).
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Upior jednak nie tylko rozumie swoje grzechy i chcialby zados¢uczyni¢ nawet
nieznanym sobie ludziom. Sam czuje si¢ ofiarg czlowieka, ktéremu nadskaki-
wal, a ktory stal sie przyczyng jego grzesznych poczynan. Méwi o nim ,,dzieci
pozerca” (to aluzja do dziatan skierowanych przeciw mlodziezy, a ponadto konta-
minacja ludozercy z krélem Herodem - bardziej ekspresywna wersja dzieciojada)
i, ogarniety piekielng nienawiscia, wyjawia, ze czeka, az ten ,wyzionie takoma,
bezdenng swa dusz¢”, by méc na nim wywrzeé potworng, sadystyczng zemste:

Ten kruszec mu wleje do serca.
A potem przez oczy, przez uszy wyleje
I znowu tym wleje korytem,
I bede tym trupem obracac jak sitem,
Naleje, wyleje, przesieje!
(Dziady 111, w. 92-93)

Istotg tej wymarzonej zemsty jest podzielenie si¢ wlasng meka z Senatorem -
dostowne przelanie (ale bez ubytku!) w niego narzedzia wlasnej kary (wida¢ jest
pewien, Ze tamten powigkszy grono powrotnikéw). Boga, ktérego nie dostrzega,
nie pyta, czy bedzie to mozliwe. Chce si¢ syci¢ cudzym cierpieniem, traktujac cialo
znienawidzonego sprawcy potepienia jako naczynie, do ktérego bedzie ptynny zar
wlewal i z ktérego bedzie wylewal, w dodatku potrzasajac nim ,,jak sitem”, marzy
wiec o uprzedmiotowieniu kogo$, kto nim kiedys gardzit (,,Tak! zemsta, zemsta,
zemsta na wroga / Z Bogiem i cho¢by mimo Boga!” - jak $piewal w scenie wie-
ziennej I1I czesci Dziadéw Konrad, nie majac jednak na mysli spraw prywatnych).

W tym potepiencu wspolistniejg biegunowo skrajne uczucia — poczucie
winy (ktérej istote rozumie) potaczone z checig ekspiacji oraz zapiekla niena-
wis¢ potegowana mys$la o nieludzkiej zemscie.

Zdrajca, ale pan

»Chata rozépiewana” w Weselu'! jest nie tylko osobliwa odmiang szopki krakow-
skiej, co do swojej istoty bedacej teatrzykiem kukietkowym. To réwniez, aczkol-
wiek tylko w kilku scenach, osobliwa czg¢sciowa kontynuacja II czg¢éci Dziadéw
Mickiewicza. Wnetrze kaplicy cmentarnej staje si¢ $wietlica chaty, prowadzacy
obrzedy Guslarz przeistacza si¢ w basniowego, dyskretnego Chochota, zamiast
zaklec¢ i czynno$ci magicznych mamy wywolang nastrojem, zmeczeniem, skoja-
rzeniem czy wypowiedzianym przez kogos stowem swoistg materializacje jakiej$
postaci, ktéra moze by¢ wspomnieniem, ideg czy marzeniem. W tej kaplicy-
-szopce-$wietlicy Wyspianski konfrontuje kilka 0séb z osobami dramatu, ale cel
przy$wieca mu inny niz Mickiewiczowi. Wiekszo$¢ zjaw ma zwiazek z - jesli
mozna tak powiedzie¢ - zyciem patriotycznym stanczykowskiego Krakowa.

" S. Wyspianski, 1970, Wesele, Warszawa.
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Pan Mtlody - naiwny chlopoman, snujacy wizje sielankowego zycia na wsi
u boku wlasnie poslubionej cérki gospodarskiej — chwilami bywa powazny.
Wspomina w pewnym momencie rzez galicyjska, ktora zna z przekazu rodzin-
nego. Wspomina ten dramat narodowy, cho¢ wyznaje, Ze nie lubi mysle¢ o takich
sprawach. Swiat jego my§li elektryzuja stowa wypowiedziane przez Poete, rozgo-
ragczkowanego rozmowga z Rycerzem o powinnosci walki o wolno$¢:

Pieklo zywe
w tej chacie, w zakletym dworze:
Pieklo gorze!

(Wesele, w. 657-659)

To one wywolujg wizje.

W akcie II az trzy sceny (10, 11, 12) zapelnia swoja odpychajaca osobowo-
$cig (mimo Ze nie wystepuje sam) Hetman. To Franciszek Ksawery Branicki
(w tekscie: Branecki). Ten oczywisty potepieniec pojawia si¢ w ciele w otoczeniu
gromady agresywnych diabléw zachowujacych si¢ jak rozwscieczone psy:

[...] diably mojg pija krew;
szarpaja mi piers, plecyska,
psy zjawiska, tby ogniska;
szarpaja, siegaja trzew!
(Wesele, w. 678-681)

[...]

serce mi wyjmuja z trzew.
(Wesele, w. 739)

[...]
Pijg krew, zlopaja krew,
cielsko drg po kawale!
(Wesele, w. 748-749)

Pada tez zapowiedz lania mu roztopionego ztota do gardla.
Hetmana mozna zaliczy¢ do powrotnikow:

Setke lat przez puszcze gnam,
przez bér gonie, gesty las,
przez ugory, faki, blon -
upatami bije skron,
mlotami serce wali,
ogien wnetrznodci pali - - -
(Wesele, w. 691-696)
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Mineto wiele lat od $mierci (z ta setkag Wyspianski przesadzil - historyczny
Branicki zmarl w 1819 roku, a wigc jako potepieniec liczyt sobie w momencie
powstawania Wesela 81 lat), a on wcigz nie przebywa w piekle ,wlasciwym?”,
tylko pedzi przez swiat, gnany przez sfore diabtéw jak szczuta zwierzyna. Nie
jest jednak zwigzany z jakims terytorium - nie wiadomo, gdzie sg te bory, lasy,
ugory itp.

Nie ulega watpliwosci, Ze ta szalona eksterytorialna gonitwa wplywa na cha-
rakter duzej cze¢$ci wypowiedzi Hetmana — Branicki jest zdyszany. W scenie
11 prowadzi niezbyt skoordynowany dialog z diablami chyba jeszcze w trak-
cie biegu, a w kazdym razie szarpaniny. W scenie 12, po zniknieciu na chwile
diabelskiej eskorty, méwi w miare skladnie, cho¢ w pierwszym monologu
przerzuca si¢ z tematu na temat. Z kolei w scenie 13, znéw napadnigty przez
krwiozerczych szczwaczy, gtéwnie wydaje okrzyki, bo trudno to nazwa¢ pro-
wadzeniem dialogu.

Co mimo pewnej chaotycznosci méwi o sobie (nawet wtedy, gdy nie méwi
wprost)? Przede wszystkim to, Ze koszmarne tortury, ktérym od lat jest podda-
wany, nie ostabily w nim poczucia wielkosci. Stowo pan w réznych kontekstach
pojawia sie cztery razy: ,,znajcie pana’; ,,bo ja pan, piekielny pan; ,ja pan, ¢wieré
kraju mam w reku”. Chyba mozna uzna¢, ze zasadniczo nadal czuje si¢ tym,
kim byt za zycia - magnatem, dygnitarzem, posiadaczem olbrzymiej fortuny,
a bolesna (az nazbyt dostownie!) rzeczywistos¢ jest dla niego przykrym dodat-
kiem - ziemski pan dodal do swoich zaszczytéw bycie ,,piekielnym panem”.
Pogryziony, poharatany, zakrwawiony pyszni si¢ swoim wielkopanstwem.

Panu Mlodemu, o ktérym wie, Ze ozenil si¢ z chlopka, rzuca pogardliwe
stowa dotyczace mlodej pary:

Czepiles$ si¢ chamskiej dziewki?!
Polska to wszystko hotota,
tylko im ztota.

(Wesele, w. 725-727)

Stowo hotota mozna rozumiec jako ‘motloch’ - byloby wtedy oznaka pogardy
reprezentanta najwyzszych sfer wobec ludzi nizszych stanem, ewentualnie jako
‘golota, golec’, co w tym znaczeniu zawieraloby nie tylko pogarde, ale i lekce-
wazenie przez bogacza tych, ktdrzy nie umieli dorobi¢ si¢ majatku. Typowa dla
stylu Wyspianskiego konstrukcje ,,tylko im ztota” wolno wigc interpretowaé
jako wyraz przekonania, ze Pan Mlody, jak to Polak, popelnil mezalians dla pie-
niedzy. Podobnie jak on, Hetman, dla pieniedzy staral si¢ o reke kobiety beda-
cej nie§lubnym dzieckiem, ale za to dzieckiem carycy (Katarzyny II), jako ze
nie znizylby si¢ do $lubu z ,chamska dziewka”. Z brutalnym cynizmem poucza
szlachetke:
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trza bylo do bekartéw'? Carycy
i$¢ smali¢ cholewki:
byta¢ ta we mnie cnota.
(Wesele, w. 728-730)

Cnota, czyli zalety, nazywa to, co zrobil — dla powiekszenia prestizu i majatku
skoligacil si¢ z wladczynig Rosji, nie zwazajac na mozliwy skandal w rodzie
i w kraju.

Na stowa patriotycznie rozzalonego Pana Mlodego:

[...] przewodziles, przewodzites,

a my dzisiaj w psiej niewoli:

nie hetmany, strzep, tachmany, gruz;
(Wesele, w. 715-717)

odpowiada karcaco:

Asan mi tu Polski nie zaluj,
jeste$ szlachcic, to sie z nami pocatuj®,
jestes wolny!

(Wesele, w. 731-733)

co jest doé¢ trafnym uchwyceniem przez Wyspianskiego sposobu myslenia wielu
staroszlacheckich potentatéw z czaséw rozbioréw — najwazniejsze dla nich byly
wolnosci szlacheckie (traktowane bardziej serio niz przykazania Boskie). Polska
z Konstytucja 3 maja nie byla dla nich Polska.

Trzeba przy okazji zwrdci¢ uwage na istotny szczegdt propozycji-rozkazu.
Z kim to si¢ ma Pan Mlody pocatowac? Z nim, z Hetmanem? Moze tez, ale
uzyta zostala przeciez liczba mnoga: ,,z nami”. Kim sg owi ,my”? Z kontek-
stu wynika, ze mogl mie¢ jeszcze na mysli grupe targowiczan, moze szlachte.
Nic dziwnego, ze Pan Mlody nie rzuca mu si¢ w ramiona - nie chce mie¢ nic
wspoélnego z kims takim. Hetman nie ponawia propozycji, ale, rzecz szczegélna,

2 Bekart, czyli dziecko pozamalzenskie, przez cale wieki, nawet w przypadku szlacheckiego
pochodzenia, traktowany byt (nie tylko w Polsce) czesto z niechecia, a nawet pogarda. Dzwi-
gal on na sobie odium niegdysiejszej winy rodzicow. Hetman nie przezywal wahan, po prostu
»smalil cholewki”. Nie znaczy to oczywiscie, ze byl - jak to sie dzi§ moéwi — tolerancyjny.
Przeciez stowem begkart nazywa wtasna Zone.

3 Szlachta witala sie, calujac w policzki; pocatunki towarzyszyly tez toastom. Kochajmy sig! - to
(bedacy staropolskim toastem) tytul XII ksiegi Pana Tadeusza, w ktdrej zwasnione do nie-
dawna rody, zjednoczone mysla o wywalczeniu niepodlegtosci dla Polski, rado$nie ucztuja.
Hetman proponuje wrecz antyteze bratania sie i pojednania w dobrej sprawie.
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sam czterokrotnie si¢ z nig spotyka — ze strony diabtéw. A sg to diably intrygu-
jace — moskiewskie, rosyjskie. Sam potepieniec tak je okresla: ,,szatance, sztab
moskieski”; ,,sztabowi, czerncy™ przekleci”; ,,ztopig krew Czarty Moskale” - ma
$wiadomos¢ ich ,,przynalezno$ci narodowe;j”.

Do tych wlasnie, rozszarpujacych go jak Bajkowa ,czarne psiska” w Nocy
Dziadow, szatanéw z Moskwy (czyli z Piekla) rodem Branecki wota: ,hulaj
dusza, z wami zgoda”. Skoro nie traktuje ich jako wrogdw (cho¢ sg ,,przekleci”),
poczuwa si¢ do pewnego rodzaju wspolnoty z nimi, to moze i ze ,sztabem
moskieskim” mialtby si¢ Pan Mlody pocatowaé? Bycie po stronie Rosji to tez
cnota, cnota prawdziwego, kochajacego wolnos¢ szlachcica? Wyspianski kreuje
posta¢ zakamieniatego zdrajcy, ktory nie przyjmuje do wiadomosci, ze byt
zdrajcg, i nie ma wyrzutéw sumienia; o tym, ze za pienigdze (,,bralista pienia-
zek moskieski”) zdradzil ojczyzne (,zaprzedales Czortu kraj”; ,,zaprzedates kraj,
ty lew”), méwia wlasnie diabty, a nie on.

Ten finansowy watek jest zreszta obficie reprezentowany w wymienionych
scenach. Hetman z ordynarng taskawoscia rzuca gars¢ zlotych rubli Panu Mlo-
demu i przy okazji wyjasnia:

[...] bierz ty, ile zlota zostalo,
patrz, oto niecki'?,
diabli mi to kazali nies¢;
co noc tak $wiezych nasypia,
a sztabowi, czerncy przekleci,
krzyczg za mna: panie Branecki,
nie zaluj; — krew moja chlipig - -
Masz!
(Wesele, w. 704-711)

Symbolicznag czesdcia jego kary jest dzwiganie (w biegu!?) pojemnikéw z rublami
(»pieniazek moskieski”), o ktore natretnie upominajg sie diabty:

nie zaluj grosika, nie zaluj,
[...]
nie zaluj dukacika, nie zatuj,
dajze go nam z tej kieski!
(Wesele, w. 660, 662-663)

' Rosyjskie stowo ueprey, odnosi sie do mnicha prawostawnego. Te diably, tradycyjnie czarne,
maja kolor szat prawoslawnych, tu: rosyjskich zakonnikéw.

5 Wryraz niecka oznacza ‘naczynie drewniane [...] wydrazone pétkolisto w jednym kawatku
drewna, podluzne, niezbyt glebokie, o ré6znorodnym zastosowaniu: do wyrabiania ciasta,
kgpania dzieci, zbierania maki podczas mielenia w zarnach itp.” (SJPDor).
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A on, jako wielki pan, rzuca im te pieniadze hojna reka, bez zalu:

znajcie pana, bierzcie ztoto,
nie stoje ja pan o zloto.

(Wesele, w. 665-666)

Wie zresztg, ze i tak stosy monet pojawig si¢ na nowo. Mamy wiec do czynienia
z czym$ w rodzaju turboobiegu, co wydawac si¢ moze bezsensowne, ale kara
polega nie tylko na nieustannym uczestnictwie w akgji ,,bierz i daj” - te ruble
parza: ,,Bierzcie ztoto, pali zloto”; ,,Zloto pali, ztoto war”. Czy ta wielkopanska
hojnos¢ nie jest przypadkiem nieustajacym pozbywaniem si¢ Zrédta nieustaja-
cego bolu?

Na poczatku sceny 12 Hetman wypowiada dos¢ zagadkowe stowa:

[...] rana jeno straszna boli - -
puste zale, mnie nie szkoda,
bo ja pan, piekielny pan,
drwie z serdecznych ran.
(Wesele, w. 687-690)

Ta rana, o ktdrej mowi, to metonimia czy dostownie jakas jedna straszna rana?
Czy ona jest straszna z przyczyn fizycznych, czy duchowych? Zalézmy, ze
duchowych - to ja pewnie okresla jako ,serdeczng”, a wigc zwigzang z uczu-
ciami. O jakie uczucia (uczucie) moze chodzi¢? Czy jest to niepokdj sumienia
zwigzany ze zbrodnig zdrady? Jesli nawet — to wypowiedziany enigmatycznie
i natychmiast sttumiony lekcewazacym: ,,puste zale, mnie nie szkoda, [...] drwie
z serdecznych ran”.

A inne rany w tym momencie nie bola? Jedno nie ulega watpliwosci — Het-
man uwaza, ze co bylo, to bylo, on niczego nie zaluje. Jesli nawet nachodzi go
wspomniany niepokdj, to wcale nie znaczy, ze rozumie, iz zrobil co$ ztego. Po
krotkiej chwili wytchnienia, zaatakowany ponownie przez (jakze niewdzigczne!)
rosyjskie diably, w paroksyzmach bélu fizycznego krzyczy, a raczej wyje: ,,sur-
sum corda, wiwat Car!”

To jest sedno sprawy — czlowiek ten, za zycia peten magnackiej pychy, abs-
trahujacy od zasad moralnych, tasy na pienigdze i zaszczyty, balwochwalca
przywilejow, uczynit Rosj¢ swoim sumieniem i - nie zmienit si¢ po §mierci. Nic
dziwnego, ze Pan Mlody, ktéry na poczatku spotkania z Hetmanem, wstrza-
$niety jego meczarnia, wykrzykuje ,Jezu!”, po rozmowie z odrazajacg zjawa
mowi zirytowany: ,,Bierz ci¢ diabli”. I te go biora.
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Zamiast zakonczenia

Tak oto, niczym w Dziadach, mogli$émy si¢ przyjrze¢ trzem postaciom ,,z naj-
cigzszym duchem”. Kazda z nich ma za sobg inne fakty z Zycia, egzystuje w innej
sytuacji, inaczej podchodzi do swojej winy i kary, czemu innemu jest podpo-
rzagdkowana przez autora. Inaczej tez si¢ wyslawia.

Widmo zlego pana milczy na temat przyczyn potepienia. Opowiada o swo-
ich cierpieniach dos¢ ogdlnikowo, zawsze powaznie, dos¢ dramatycznie ale bez
epatowania skrajnymi emocjami. Nie ma do nikogo pretensji, nie zywi niena-
wisci, sta¢ je nawet na niemal liryczne wypowiedzi wobec bylych poddanych.
Jezyk jego wypowiedzi jest stylistycznie réwnomierny. Mozna powiedzie¢, ze to,
co przezywa i mowi ten potepieniec, w pewnym sensie odpowiada charakterowi
muzyki Wolfganga Amadeusza Mozarta z Requiem i Don Giovanniego - to taki
bardzo serio dramatyzujacy klasycyzm, przedproze romantyzmu.

Widmo Doktora pojawia si¢ na chwile, wyglasza niezbyt dtugi monolog.
Z poprzednig zjawa lacza je czas (noc Dziadéw) i dotkliwa fizycznie kara (acz-
kolwiek ,,bez udzialu oséb trzecich”, jesli nie bra¢ pod uwage diablikéw gro-
teskowo wywracajacych koziotki we wprawionych w oczodoty nieszczgsnika
monetach). Istotne sg roznice, bo majg odzwierciedlenie w jezyku. Doktor ma
poczucie winy, teskni za utracong sferg sacrum, gdyby to bylo mozliwe, statby sie
teraz filantropem (ciekawy, niestandardowy motyw ,nawrdcenia w piekle”...),
moéwi o swoich cierpieniach w sposob bardziej dramatyczny (taki — Beetho-
venowski), jego bol jest mniej teatralnie opowiadany, a paroksyzm nienawisci
wobec Senatora oraz che¢ zemsty na nim (po $mierci!), ujete w drastyczny jezy-
kowo koncept, $wiadczg o romantycznosci sceny.

Hetman z Wesela w stosunku do dwdch poprzednich potepiencow jest swego
rodzaju metapostacia. Z pierwszego widma ,wzigl” stale podleganie krwawej
przemocy fizycznej, blakanie si¢ po $wiecie i motyw okolicznosci, ktéra moze
ulzy¢ mece, z drugiego widma - zwigzek z parzacymi rublami i z Rosja. Nato-
miast wiele go r6zni od poprzednikéw. Nie dyskutuje na temat kary, ale nie
czuje si¢ winny, nie uzala sie nad swoim losem; piekielne meki nie spowodowaly
w nim zadnej refleksji, nie ucztowieczyly go ani troche.

O ile tamte widma wypowiadaly si¢, mimo ekspresji jezykowej, w regu-
larnych miarach wierszowych - odpowiednio 8-zgloskowca i 12-zgloskowca,
co wygladzalo troche przezywane przez nie emocje, zdyszanemu Hetmanowi
Wyspianski wklada w usta sekwencje o duzym zréznicowaniu wersyfikacyjnym.
Dzigki temu zasadnicza odmienno$¢ psychiczna tej zjawy moze wyrazic si¢
w wypowiedziach postrzepionych jak jej cialo. W ,,chacie rozépiewane;j”, w kto-
rej o malo co nie zagrata (na rozkaz Hetmana i ewentualnie Pana Mtodego -
»kaz muzyce dla mnie gra¢”) kapela podkrakowska, niektore kwestie az si¢ pro-
sza o ludowy podklad muzyczny (najbardziej, ze wzgledu na rytm, pasowataby
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nuta ,W murowanej piwnicy tanicowali zbdjnicy” - ale czy Wyspianski ja znal?).
W jego wypowiedziach wspdlistnieja poczucie wyzszosci, pogarda, lekcewaze-
nie, wicieklo$¢ i gburowatos¢.

Warto tez na zakonczenie zauwazy¢, ze kazda z tych postaci jest zwigzana
z innym przestaniem autorskim. Zty pan zostal potepiony za okrucienstwo
i brak milosierdzia wobec tych, ktérymi powinien si¢ opiekowaé — czyli chlo-
poéw. ,,Bycie cztowiekiem” w jego przypadku byloby tozsame z byciem dobrym
panem, a nie panem uwlaszczajagcym swoich poddanych. Problem spoleczny
zostal naswietlony z punktu widzenia moralnosci.

Widmo Doktora stuzy zatatwieniu prywatnych (i sSrodowiskowych) pora-
chunkéw Mickiewicza z doktorem Bécu. Winy tego czlowieka wobec mlodziezy
filareckiej nie byly az tak wielkie, jak sugeruje autor, ktéry poszed! tu w $lady
Dantego, wysylajacego niemilych sobie ludzi do miejsc zaswiatowych tortur,
i skazal Doktora na meki piekielne za kolaboracje z rzeczywistym potworem -
Nowosilcowem.

Hetman w sposdb szczegoélny wykracza poza sceny ze swoim udzialem
i poza Wesele. W zamysle Wyspianskiego, stawiajacego czesto rozne kwestie na
ostrzu noza, jest by¢ moze rekawica (vide obraz Matejki Kazanie Skargi) rzucona
pod nogi tym w Galicji, ktérzy przy Najjasniejszym Panu stojg i sta¢ chcg, i nie
przyjmuja do wiadomosci, ze zyja w niewoli, u ktorej zrédel jest zdrada elity
szlacheckiej (a przynajmniej jej czesci). Niewoli, ktora zostawita przed ponad
pot wiekiem krwawy $lad w postaci rzezi galicyjskiej, rozmywany i usuwany ze
swiadomosci za pomocg chlopomanskich mrzonek.

Nieprzypadkowo po Hetmanie pojawia si¢ umazane krwig widmo Szeli —
symbol winy chlopskiej, w ktorej maja swoj udzial wladze niepolskiego panstwa.
Branecki nie poczuwa si¢ do winy — Szela podobnie. Ale to nie Szela przyczynit
sie do rozbioru i cho¢ przerazony Dziad okresla go stowem ,,piekielny”, nie jeste-
$my $wiadkami meczarni tego ewentualnego potepienca.
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Streszczenie

Za przedmiot swoich rozwazan autor wybrat trzy postacie z XIX-wiecznej literatury pol-
skiej. Sg to zly pan, kolaborant i zdrajca, ukazani jako osoby, ktére po $mierci, z rozkazu
Boga, muszg cierpie¢ najpierw meczarnie piekielne tu, na ziemi, az do Sadnego Dnia,
kiedy skonczy si¢ doczesny etap ich meki. W toku rozwazan autor zwraca uwage przede
wszystkim na $wiat uczué, ktére w réznym stopniu przezywaja i o ktérych méwig pote-
pienicy. Probuje wnikna¢ w doé¢ szkicowo zarysowana psychike osob, ktorych cierpienia
o znamionach symboli majg trwaé wiecznie. Odwoluje sie tez do $wiata wierzen ludo-
wych, wykorzystanych przez obu twércéw do stworzenia wizji ukaranych zbrodniarzy,
a takze okreéla, czemu stuzg w badanych tekstach elementy tych wizji.

Stowa kluczowe: pieklo, potepieniec, Adam Mickiewicz, Dziady, Stanistaw Wyspianski,
Wesele

What goes on in the souls of the damned.
On the feelings of selected characters from The Forefathers’ Eve (Dziady)
by Adam Mickiewicz and the Wedding (Wesele) by Stanistaw Wyspianski.
Interpretative and linguistic outline

Summary

The author has chosen three characters from nineteenth-century Polish literature as the
subject for his reflections: a wicked prince, a sycophantic scoundrel and a traitor. All three
are portrayed as characters who, after their death here on earth, must suffer the torments
ordained by God and enforced by hell, which will last until the Day of Judgement. The
author focuses primarily on the emotional world experienced by the three condemned,
each to a different degree, and then openly articulates their misery. At the same time, the
author strives to provide insight into the briefly outlined psyche of each character whose
sufferings, having attained the status of symbols, are now to last forever. Referring to
the lore used by both writers to create the visions of a justly punished felon, the author
indicates what purpose the selected elements of these visions serve.

Keywords: hell, wraith, Adam Mickiewicz, Forefathers’ Eve, Stanistaw Wyspianski,
Wedding
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Norwid usmiechniety, Norwid $miejacy si¢ w szkole
- uwagi

Parafrazujac tytul glosnej przed laty antologii, mozna by powiedzie¢, ze Norwid
nadal jest ,Zle obecny w szkole™. Nadal, poniewaz - jak wskazujg chociazby
obserwacje Wioletty Zérawskiej? - niezbyt wiele si¢ w tej mierze zmienito od
krytycznej diagnozy Jozefa Ferta sprzed blisko ¢wieréwiecza®. Wcigz poecie
poswieca sie¢ mato (zbyt malo) miejsca i uwagi w podstawach programowych
oraz podrecznikach, wcigz tez nauczycielom i uczniom brakuje niespecjali-
stycznych, a zarazem rzetelnych, poglebionych opiséw biografii czy zwlaszcza
analiz spuscizny poety, a efekty badan niezwykle dynamicznie rozwijajacej sie
norwidologii w znikomym stopniu widoczne sg w réznego rodzaju materialach
dydaktycznych oraz w praktyce szkolnej*.

Oczywiscie, trzeba odnotowac skierowane przede wszystkim do nauczycieli
teksty — pojedyncze i rozproszone — publikowane cho¢by w takich czasopismach,
jak ,,Polonistyka” czy ,,Jezyk Polski w Szkole Sredniej”®, wydany juz przed 35 laty
tom interpretacji®, bedacy efektem ogolnopolskiego konkursu dla nauczycieli

Por. Literatura wspétczesna ,,Zle obecna” w szkole. Antologia tekstow literackich i pomocniczych
dla klas maturalnych, 1990, oprac. B. Chrzastowska, Wroctaw.

W. Zérawska, 2016, Szkolne modele recepcji tworczosci Norwida do roku 2010, Warszawa.

J. Fert, 1997, Norwid w programach szkolnych [w:] I Spotkania Norwidowskie, Halin nad Liw-
cem 8-9 VI 1996, zebral i przygotowal do druku Z. Czajkowski, Warszawa, s. 33-41.

Jozef Fert zauwazal: ,,Niepokoi¢ moze [...] kwestia relacji miedzy osiaggnieciami norwidystyki
systematycznej (naukowej) a szkolna uprawg tematu NORWID. Patrzac na sprawe przez filtry
oficjalnych tekstéw edukacyjnych tego najszerszego, szkolnego obiegu, mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze norwidystyka sobie, a szkola sobie” (J. Fert, Norwid w programach..., dz. cyt., s. 33).
Podobnie, cho¢ nie odnoszac tego problemu tylko do przestrzeni szkolnej, pisal wczes-
niej Marek Bu$: ,Miedzy sfera »badan« twdrczosci Norwida, a sfera jej »popularyzacji«
i powszechnej znajomodci istnieje nadal wyrazne rozdarcie; podobny rozdzwiek mozna
dostrzec obserwujac praktyke szkolna i jako§¢ (zazwyczaj niezbyt wysoka) metodycznych
opracowan utworéw poety” (M. Bus, 1985-1986 [1988], Norwid w czasopismach. 1971-1983,
»Studia Norwidiana” nr 3-4, s. 283-284).

Wybér takich tekstow przywotuje Wioletta Zorawska, dz. cyt., s. 159-160.

Cypriana Norwida ksztalt prawdy i mitosci. Analizy i interpretacje, 1986, red. S. Makowski,
Warszawa.
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interesujacy ksigzkowy zbiér propozycji pigciu zestawdw lekcji poswieconych
poecie’, zawsze niezwykle frapujace i inspirujace propozycje odczytywania
tworczosci Norwida zawarte w licznych pracach Stanistawa Falkowskiego® oraz
najnowszg popularnonaukowg publikacje rekonstruujgcg biografie poety®. Sa to
jednak zrdédla niezbyt liczne i dalece niewystarczajace.

Rzecz jasna, nauczyciele moga siega¢ i niejednokrotnie siegaja do publikacji
naukowych, cho¢by do monumentalnego, bardzo szczegétowego opracowania
biograficznego autorstwa Zbigniewa Sudolskiego'® czy tez kilku istniejgcych
tomow interpretacji', jednakze dotarcie do wielu tych prac, a nawet po prostu
do informacji o ich wydaniu nierzadko jest utrudnione, a czg¢s¢ z nich bywa
napisana zbyt hermetycznym, specjalistycznym jezykiem.

Jednakze nie tylko stosunkowo mala liczba publikacji mogacych stanowi¢
realng pomoc dydaktyczng dla nauczycieli i uczniéw, niewielka liczba godzin
w podstawach programowych, niezbyt wiele zwykle raczej niepoglebionych
treéci znajdujacych sie w kolejnych podrecznikach'? czy tez do$¢ ograniczony
zbidr utworéw proponowanych w nich do analizy" przyczyniajg sie do takiej,
a nie innej obecno$ci Norwida w szkole, a przez to: w swiadomosci uczniow.
Bardzo wazng role¢ odgrywa tez dominujgca schematycznos$¢, a zarazem swoista
koturnowo$¢ propozycji opisu jego biografii i dziela, z ktdrej wylania sie nie tyle
autentyczny czlowiek, ile raczej swego rodzaju ,,zjawisko”, kulturowa ikona.

Mozna zaryzykowa¢ teze, ze w $wiadomosci wigkszosci wspdtczesnych
odbiorcéw Cyprian Norwid to wielki poeta i mygliciel, sztukmistrz piszacy trud-
nym jezykiem o Bogu, czlowieku, ojczyznie, narodzie, historii, sztuce, prawdzie,
wolnosci... — najwazniejszych prawdach i najwiekszych wartosciach. Zarliwy
katolik i goracy patriota z przenikliwoscig i krytycznym dystansem punktu-
jacy wady oraz zaniedbania rodakéw i wspoiwyznawcéw. Samotny, biedny,

7 Cyprian Norwid w nowej szkole, 2004, red. R. Doktér, Lublin (wyd. 2 poprawione: Lublin
2005).

8 Zob. np. S. Falkowski, 2005, Rzgdcy dusz. Od Mickiewicza do Herberta. Przewodnik po arcy-
dzietach, Warszawa, s. 105-152; tegoz, W nieba tonie (Cyprian Norwid) [w:] S. Falkowski,
P. Stepien, 2009, Ciezkie Norwidy, czyli subiektywny przewodnik po literaturze polskiej, War-
szawa, s. 203-228; tegoz, 2018, Gladiator prawdy. Norwid - poeta naszych czaséw, Warszawa.

°  ].F.Fert, 2020, Zycie Cypriana Norwida. Pamigtka dwusetnej rocznicy urodzin Poety 1821-2021,
Kielce.

1 Z. Sudolski, 2003, Norwid. Opowies¢ biograficzna, Warszawa.

""" Cyprian Norwid. Interpretacje, 1986, red. S. Makowski, Warszawa; Cyprian Kamil Norwid.
Interpretacje i konteksty, 1986, red. P. 7Zbikowski, Rzeszéw; ,,Czemu” i ,,Jak”. Czytamy Nor-
wida, 1991, red. J. Chojak, E. Telezyniska, Warszawa; Norwidowskie fraszki (?), 1996, red.
J. Leociak, Warszawa; Rozwazania nad ,Wielkimi stowami: Cypriana Norwida, red. D. Pniew-
ski, Torun 2012.

2 Np. W. Zérawska, dz. cyt., s. 197.

13 Tamze, s. 175-176.
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bezdomny tulacz. Umierajacy w przytulku, odrzucany, zapomniany starzec.
Niezrozumiany przez wspoélczesnych, a odkryty przez pdine wnuki genialny
mistrz stowa, wieszcz.

W takiej wizji - w duzej mierze opartej na stereotypach, czarnej legendzie
i powierzchownej, a zarazem wybiorczej lekturze bardzo skromnego wyboru
tekstow, a raczej nawet ich wyrwanych z kontekstu fragmentéw - nie ma miej-
sca dla wielu faktéw z biografii poety, a takze dla niemalej czgsci jego spusci-
zny. Taka wizja na pewno nie przyciagala tez (i nie przyciaga) wspolczesnych
mlodych czytelnikéw, zwlaszcza podczas szkolnych lekeji, w czasie ktérych
nierzadko byli oni zawczasu uprzedzani przez nauczycieli, ze Norwid to poeta
»trudny”, a on sam ,,czytany w szkole bywal $miertelnie nudny”".

Czy w zwigzku z tym jesteSmy w szkole ,,skazani na ci¢zkie norwidy” - jak
pisata Wistawa Szymborska'>? Czy wcigz aktualne ma pozosta¢ rozpoznanie Sta-
nistawa Falkowskiego o poecie: ,,Od poltora wieku wartos¢ jego dziet podwaza
sie zarzutem niezrozumialstwa — jesli si¢ go podziwia, to jako wielko$¢ nie do
pojecia”®? Oczywiscie, nie, wielu znakomitych polonistow (nie tylko w szkotach
imienia Norwida) prowadzi fascynujace lekcje, przygotowuje spektakle, organi-
zuje wystawy i konkursy itp., a sam autor tych stéw w licznych swoich pracach
udowadnia, ze mozna proponowa¢ nauczycielom i uczniom inng twarz poety,
a raczej inne jego twarze i inne sposoby jego lektury.

W takich propozycjach warto uwzglednia¢ nie tylko ,,Norwida ironi-
ste i Norwida mistrza poezji aforystycznej”, co postulowata juz choc¢by Irena
Stawinska', nie tylko Norwida epistolografa: pelnego emocji i autentycznie
zaangazowanego w roznorodne sprawy ,tego $wiata”, nie tylko Norwida inte-
resujacego, glebokiego plastyka, lecz takze Norwida u$miechnigtego i Norwida
$miejacego sie.

II

Szeroko rozumiany ,zywiol komiczny” Norwida przez dlugi czas byl w litera-
turze przedmiotu pomijany niemal caltkowitym - jak by napisal sam poeta —
»kamiennym milczeniem™®. Po kilku wspomnieniach powstatych niedtugo po
$mierci poety podkreslajacych jego ,talent rysowniczy”, ktérego ,,gléwna cecha

K. Trybus, Wspélczesny stan wiedzy naukowej i popularnej o Norwidzie [w:] I Spotkania Nor-
widowskie..., dz. cyt., s. 29.

W. Szymborska, Wieczér autorski [w:] tejze, 1987, Poezje, Warszawa, s. 80.

16 S. Falkowski, Gladiator..., dz. cyt., s. 12.

Dyskusja po referacie Dra Jozefa Ferta [w:] I Spotkania Norwidowskie..., dz. cyt., s. 43.
Wszystkie cytaty z pism Norwida i odwotania do nich za wydaniem: C. Norwid, 1971-1976,
Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt JW. Gomu-
licki, Warszawa. Cyfry rzymskie oznaczajg tom, arabskie - strone; tu I, 8.
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[...] byla nadzwyczajna zdolnos$¢ do odtwarzania karykatur, cze¢sto arcydowcip-
nych nawet™"”, po opublikowaniu w roku 1904 przez Wiktora Gomulickiego pod
znaczgcym tytutem Norwid humorysta humoreski Klary Nagnioszewskiej samo-
bojstwo®, po marginalnie formutowanych niedtugo p6zniej uwagach Cezarego
Jellenty, ze Norwid ,,stynnym byt z dowcipu™, watku tego przez lata niemal nie
podejmowano lub podejmowano go jedynie przyczynkowo, nawet w odniesieniu
do komedii poety?*.

Dopiero w ostatnich kilkunastu latach powstaly i nadal powstaja prace, kté-
rych autorzy upominaja si¢ o to, by w analizie dziet Norwida uwzglednia¢ kate-
gorie komizmu®. Wyniki tych wcigz jeszcze czgstkowych badan prowadza do
wniosku, ze ,traktujac [...] komizm jako zjawisko szerokie [...], mozemy doko-
na¢ zaskakujacego odkrycia, ze obecnos¢ tej kategorii u Norwida to nie mar-
ginalia, ale istotna cecha twodrczosci literackiej i plastycznej”, a poeta ,,bywa

9 Potkozic [A. Niewiarowski], 1886, Cyprian Norwid, ,Ktosy”, s. 314.

2 'W. Gomulicki, 1904, Norwid jako humorysta, ,Wedrowiec”, nr 1, s. 14.

2 C.Jellenta, 1909, Cypryan Norwid. Szkic syntezy, Krakéw, s. 53.

2 Np.S. Pigon, Zarty Cyprjana Norwida, ,,Glos Narodu”, 25 XII 1929, s. 467-469; 1. Stawinska,
1953, O komediach Norwida, Lublin, s. 215-225. Wyjatkiem byty prace dotyczace tworczo-
$ci plastycznej, zwlaszcza za$ karykatur, np. J. Syzdol, 1994, Karykatury Cypriana Norwida,
»Studia Norwidiana”, nr 9-10, s. 65-93; A. Melbechowska-Luty, 2001, Sztukmistrz. Twérczosé
artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida, Warszawa, zwlaszcza s. 203-208; E. Chlebow-
ska, 2004, ,,Ipse ipsum”. O autoportretach Cypriana Norwida, Lublin, zwlaszcza s. 87-90;
D. Pniewski, 2005, Migdzy obrazem i stowem. Studia o poglagdach estetycznych i twdrczosci
literackiej Norwida, Lublin, zwlaszcza s. 297-322; Z. Dambek, Kariera szlafroka, czyli wokét
karykatur szlachcicow Norwida [w:] Norwid - artysta. W 125. rocznicg Smierci poety, 2008,
red. K. Trybus, W. Ratajczak, Z. Dambek, Poznan, s. 101-111.

Np. E. Kasperski, Rzeczy Swigte, rzeczy Smieszne (,Piersciert Wielkiej Damy”, ,Aktor” Nor-
wida) [w:] tegoz, 2003, Dyskurs romantykow. Norwid i inni, Warszawa, s. 379-407; D. Plucin-
ska, Norwida gra z odbiorcg - ,,Klary Nagnioszewskiej samobéjstwo” [w:] Poeta i sztukmistrz.
O twdrczosci poetyckiej i artystycznej Norwida, 2007, red. P. Chlebowski, Lublin, s. 139-170;
T. Korpysz, 2007, Czy Cyprian Norwid mial poczucie humoru? Kilka uwag o ,komicznej” antro-
ponimii Norwida, ,Prace Filologiczne”, t. LII1, s. 323-330; tegoz, 2008, O potrzebie uwzglednia-
nia kategorii komizmu w badaniach nad twérczoscig Cypriana Norwida, ,Wschodni Rocznik
Humanistyczny”, t. V, s. 203-217; A. Seweryn, 2013, Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie
i tradycji literackiej, Lublin, passim; D. Plucinska, Strategia intertekstualnosci. Paradygmat
komiczno-komiksowy - ,Klary Nagnioszewskiej samobdjstwo” [w:] tejze, 2013, Norwida kon-
cepcja literatury. Obszary dyskursu i reinterpretacji: gatunki, kategorie, konwencje, Pultusk -
Warszawa, s. 141-165; T. Korpysz, ,Usmiech sfinksa”. Zywiot komiczny w twérczosci Cypriana
Norwida [w:] K. Rutkowski, M. Troszynski, M. Prussak, T. Korpysz, 2016, Czterech dostojnych
szamandw. Mickiewicz, Stowacki, Krasiiski, Norwid, Sopot, s. 135-178; E. Skalinska, 2019,
»Smiertelnie powazny”? O braku i obecnosci pierwiastka komicznego w twérczosci Cypriana
Norwida, ,,Tekstualia” nr 4, s. 41-72.

D. Plucinska, Strategia..., dz. cyt., s. 143.

23

24
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[...] - catkiem czesto — humorysta wrazliwym na komiczne aspekty otaczajacej
rzeczywisto$ci”>.

Takiego wlasnie Norwida - nie tylko ironiste, lecz takze dobrotliwego
humoryste, czasem dowcipnisia, niekiedy z kolei niepozbawionego ztosliwo-
$ci satyryka, warto pokazywac uczniom, ktérzy z natury rzeczy sa szczegol-
nie wrazliwi na ludyczne aspekty rzeczywistosci i towarzyszac im réznorakie
(zarowno pozytywne, jak i negatywne) emocje.

W szkole mozna zaproponowa¢ na przyklad lekture wiersza, ktéry jest czy-
stg zabawg literacka, popisem sprawnosci poetyckiej, a przy tym rodzajem gry
z konwencjg poezji sztambuchowej, czyli utworu [Jak w patetycznej czesto melo-
dramie]:

Jak w patetycznej czesto melodramie

Aktor — umyslnie przechadza si¢ w mroku,

Stapa leniwo, obojetnoé¢ ktamie,

Wszelako zawis¢ i troske ma w oku -

I przechodzacych tam i owdzie czuje,

Stroniac jak géral w porze kontrabandy,

A smetny, ze nikt sie nim nie zajmuje...,

Tak jest kot dzisiaj, w dniu imienin Wandy. (II, 216)

Uczniom mozna tez pokaza¢ inne, juz nie dobrotliwe oblicze Norwidow-
skiego ,zywiolu komicznego”, np. niepozbawiong ztosliwosci anegdotyczna
scenke salonowa obnazajacg mizeri¢ umyslowa polskiej emigracji, czyli fraszke
Dobra-wola:

- Przepraszam panstwo, lecz przyszta wiadomosé¢,
Zesie Uranus wstrzasa...
*
- Mniejsza o to -
Co tam po niebie gdzie$ patrzysz Jegomo$¢,
To astronoméw rzecz, niech sobie plotg...
*
- Przepraszam panstwo, ale panna Klara
Na panne¢ Roze powiedziala: »stara« —
I ten pod wachlarz bilecik schowala...

*

- Gdzie?! jaki?! dawajl... to rzecz doskonata! (I, 174)

25

A. Seweryn, dz. cyt., s. 70.



114 Tomasz Korpysz

Warta uwagi jest tez wywolana konfliktem z Jézefem Ignacym Kraszewskim
»satyra na cale dziennikarstwo polskie™®, czyli wiersz Dziennikarstwo i publi-
cystyka. Nowy organ:

1
Ukleitem sobiez papieru nos,
Monumentalny i krzywy -
Dzien w dzien powtarzam w glos,
Zetojest Organ zywy!...

2

Tylko jedng przeczuwam trwoge
Wéréd tak kwitngcego stanu:
Ze ani organem kichna¢ nie moge,
Ani sobie utrze¢ organul!

3
Gdy tymczasem i Chinczyk, i Tatar,
Cho¢ maja plaskie nosy...
Skoro ktéry cierpi na katar,
To - kicha wnieboglosy! (II, 175)

A oto ,,zlo$liwa fraszka” napisana w ,,poetyce humorystycznych »recept lite-
rackichg, tak bardzo popularnych w pierwszej ¢wierci XIX w.”* — Przepis na
powies¢ warszawskg:

Wez glupiej szlachty figur trzy - przepituj,
Bedzie sze$¢ — dodaj Zydéw z ekonomem,
Zamieszaj pidrem albo batem wyloj,

I dolej wody, az stanie sie tomem —

Zagrzej to albo, gdy masz czas, umituyj!...
Nareszcie panng, zrumieniong sromem

Jak rzodkiew, zanurz - dla intrygi krétszej
Dodaj wor rubli - zamieszaj - i utrzyj. (II 243)

Z zywym przyjeciem mlodych czytelnikéw powinien si¢ spotka¢ takze
zakonczony mocng - takze jezykowo — puenta wiersz [Matzeriska receptal:

Taka malzenska recepte pisze madro$¢ zdrowa,
Ze niech sie z madra glowa zeni madra glowa;
Lecz gdy ich jest brak wielki, kaze przyktad mnogi,

%6 J.W. Gomulicki, Komentarz [w:] C. Norwid, 1966, Dzieta zebrane, tom 2: Wiersze. Dodatek
krytyczny, Warszawa, s. 874.
27 Tamze, s. 958.
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By z madrymi nogami poszly madre nogi;

A gdy los miesza czlonki przez madro$¢ surows,
Niech nogi wioda glowe lub rzadza si¢ glowa.

Lecz z ludzmi zwykle bywa, méwiac bez przymoéwki,
Ze ztozy¢ jedna glowe musza dwa potgtowki. (11, 236)

Omawiajac pojecia parodii i pastiszu, warto odwota¢ si¢ do utworu [A la
ksigdz Praniewicz], prze$miewczo nasladujacego panegiryczne, petne nieporad-
nych rymoéw utwory ksiedza Tomasza Praniewicza:

1
Kraszewski romansem twierdzi,
Jakby sie chwycit zerdzi,
Tego Wanda w ptochym pomysle
Nie zrobitai lezy w Widle.
2
Pol Wincenty meznie stawa,
Z boku rymem co$ dodawa;
Byl tez stawny Rej z Naglowic:
Jesli§ taskaw, wiecej powiédz.
3
Siemienski z Wawelu czasem
Pieknie si¢ ozwie z hatasem,
Lecz smok, ktorego zabit Krakus,
Z Wawelu si¢ odzywat takoz*

* Czytaj: takus. [przyp. Norwida - T.K.] (11, 176)

Mozna tez pokazaé Norwida jako jednego z pierwszych polskich autoréw...
komikséw i przeczyta¢ — oraz obejrze¢ - z uczniami niezwykta humoreske
Klary Nagnioszewskiej samobdjstwo. Tragedia, ktéra daje asumpt do rozmoéw
o wyznacznikach tragedii i komedii, o grze z konwencjami literackimi®, o rela-
cji miedzy slowem a obrazem, ale tez na przyklad o tzw. etymologii ludowej
i romantycznych prébach docierania do pierwotnych znaczen stéw i wyrazen:

*  Na marginesie warto zaznaczy¢, ze w listach niejednokrotnie spotka¢ mozna z kolei przy-

ktady zartobliwej gry z konwencja epistolarng. Oto dwa charakterystyczne cytaty: ,Kuzy-
nowskie catusy dla pieknych raczek pani O. oddatem (w stowach),jak kazale$” (VIII, 12),
»Moge Pani powiedzie¢ (jezeli Jej to nie obrazi), ze onegdaj miatem przyjemno$¢ pét godziny
o Pani méwi¢, wszystkie wiadome Jej i niewiadome zalety opiewajac — a Ze mi to potrzebne
bylo z racji toku ogdlnej rozmowy, musiatem nawet wzmiankowac o pigknosci nézek Pani,
do ktérych upadam” (VIII, 326).
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Tejze samej (panny Klary Nagnioszewskiej) nie poznalbys, gdy néz brata w reke
i zabi¢ si¢ chciala - n6z znany w kuchni... Zamykata si¢ wtedy w pokoiku ciem-
nym - strach przejmowal wszystkich - - zaklinano jg u drzwi zamknietych: wotaja
Ekonoma, wolaja Wicusia-kuchcika, ktérego samobojczyni lubila.
Ekonom basem wota w dziure od klucza, Wicu$ przemysla, co poczac?...
wszystko zdaje si¢ by¢ na préznol...
*

Niektdrzy wszelako etymologicy utrzymuja, iz imi¢ ,, Wicu$” pochodzi od: ,wie-
dzie¢ c6§ - wie-c6§”... wtym tez cala nadzieja! - - azeby co$ wiedzie¢...
- - Jakoz zobaczym dalej...
*
Wotlajg (méwie) Ekonoma i kuchcika. ..
Ekonom w dziure od zamku basem zaklina —
Wicus$ - przemysla. ..
*
Nareszcie i Wicus$ pocznie wolaé:
- Panienko! néz potrzebny w kuchni - mamy zaklué¢ prosie - zrobimy pieczen
z nadzieniem - a Panience si¢ zachce je§¢ po manifestacji! -
*
Wtedy zaskrzypnag nagle drzwi, i Nagnioszewska rzecze:
- Jemu jednemu bron sktadam! (VI, 79-80)

Rzecz jasna, tego typu utworéw nie ma w tworczo$ci Norwida wiele, stanowia

one raczej jej margines niz centrum. Uwazny czytelnik pism poety zauwazy jed-
nak, ze komizm, majacy rézne oblicza i petnigcy roznorakie funkcje, obecny jest
w postaci krétkich anegdot, drobnych opiséw, scenek, pojedynczych zdan czy
wrecz wyrazéw w zaskakujaco wielu tekstach w caloéci utrzymanych w tonacji
serio”, dla ktdrej czesto stanowi on swoisty kontrapunkt i ma wowczas charak-
ter tzw. comic relief*’.

29

30

Tytutem przykiadu mozna przywota¢ chociazby nastepujace fragmentu listow: ,,Przyznam
sie Pani, ze wszelka pigkna osoba, ktdra idzie za maz, a nie idzie za mnie, robi mi najsmut-
niejsze wrazenie. Sam, gdybym byt pickna panng, zaraz bym reke mnie ofiarowat i bytbym
szczeSliwym” (IX, 305) czy tez: ,,[drukarze] tacy barbarzyncy sa, Ze ostatniej nigdy nie ma
korekty, bo im czcionki wypadaja i oni sobie inne, jak chcg, kladg. Raz — dawniej - w rymie,
ktéry brzmiat:

Zrazu ci¢ zapal porywa,

A potem - smutki! -
oni - przez halucynacj¢ zecera $pieszacego si¢ na obiad - wydrukowali:

Zrazo6w cie zapach porywa,

A potem - wodki!” (IX, 437).
»Comic relief to [...] epizody komiczne, komiczne inkrustacje wprowadzone w obreb tek-
stu na zasadzie kontrastu, uzupelnienia kreacji (bohateréw, swiata przedstawionego) lub
komentarza do zasadniczego i dodajmy - powaznego watku fabularnego, ma spowolni¢
akcje i — co wazniejsze — zmniejszy¢ poziom napiecia psychologicznego, ma tez komentowa¢
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Nierzadko tez komizm $cisle taczy si¢ z patosem, tragizmem czy ironig: Edward
Kasperski w odniesieniu do dramatéw poety sugerowal wrecz, Ze ,,0sobliwo$cia
Norwida bylo faczenie komiki z ironig™', a Agata Seweryn wydobywala ,,zywiot
heroironicum” z utworéw Assunta oraz Epos-nasza® i zauwazala, ze w noweli
Stygmat ,tragizm, komizm i melancholia palimpsestowo sie na siebie nakladajg™.

Na zakonczenie warto jeszcze dodac, ze teksty Norwida moga dostarczy¢
znakomitych przykladéw réznorakich jezykowych i tekstowych mechanizmoéw
osiggania komizmu: od fonetycznych przez fleksyjne, skfadniowe, leksykalne az

po stylistyczne, metajezykowe i metatekstowe czy tez komizm rymow’*.

I1I

Whbrew jednowymiarowemu stereotypowi poety ciemnego i powaznego czy tez
tragicznego, utrwalonemu nie tylko w $wiadomosci uczniéw, lecz takze w lite-
raturze przedmiotu®, zaskakujgco liczne teksty Cypriana Norwida powstate

rzeczywisto$¢” (J.A. Malik, Humorysci w wielkim stylu. Kategoria ,comic relief” — wzorce
dziewigtnastowieczne. Préba teorii [w:] Literatura i sztuka drugiej potowy XIX wieku. Swiato-
poglady - postawy - tradycje, 2004, red. B. Bobrowska, S. Fita, J.A. Malik, Lublin, s. 482).
Autor pisze dalej: ,,Kategoria comic relief pozornie zakldca decorum tekstu literackiego
zaréwno w obrebie §wiata przedstawionego, jak i tematyki, $wiatopogladu, ideologii dzieta,
wprowadzajac nieoczekiwanie element $miechu, zaskoczenia komizmem. [...] Ale na wyz-
szym poziomie uporzadkowania [...] comic relief jest jednak elementem tego decorum, czeécia
sktadowa pozwalajaca tekstom literackim odnalez¢ ich odpowiednio$¢ wobec wyrazanych
tredci, idei, postaw. Dopelnia ich wielowymiarowo$¢ o gest dystansu wobec samych siebie.
Smiech nie jest bowiem jedynie przeciwienstwem (rozumianym jako antagonizm) powagi,
ale jest tej powagi komentarzem i dopowiedzeniem” (tamze, s. 485).

E. Kasperski, op. cit., s. 406.

A. Seweryn, op. cit., s. 271-370.

3 Tamze, s. 300.

3 Szerzej zob.: T. Korpysz, Czy Cyprian Norwid..., dz. cyt.; tegoz, 2008, Uwagi 0 komizmie sty-
listycznym w pismach Cypriana Norwida, ,Poradnik Jezykowy”, z. 9, s. 7-17; tegoz, Komizm
jezykowy w pismach Cypriana Norwida. Zarys problematyki [w:] Jezyk pisarzy jako problem
lingwistyki, 2009, red. T. Korpysz, A. Kozlowska, Warszawa, s. 245-264; tegoz, Komizm ryméw
w pismach Cypriana Norwida [w:] Humor. Teorie - praktyka - zastosowania, t. 2/1: Zrozumie(
humor, 2009, red. S. Dzeren-Glowacka, A. Kwiatkowska, Piotrkéw Trybunalski, s. 215-226;
tegoz, Komizm onomastyczny w pismach Cypriana Norwida [w:] Niejedno ma imie... Prace
onomastyczne i dialektologiczne dedykowane Profesor Ewie Wolnicz-Pawlowskiej, 2013, red.
E. Dziqgiel, T. Korpysz, Warszawa, s. 199-210; tegoz, 2014, Uwagi o komizmie je;zykowym
w listach Cypriana Norwida, ,,Studia Norwidiana”, nr 32, s. 83-98; tegoz, Komizm metajezy-
kowy i metatekstowy w pismach Cypriana Norwida [w:] Jezyk pisarzy: problemy metajezyka
i metatekstu, 2015, red. T. Korpysz, A Koztowska, Warszawa, s. 91-106.

Agata Seweryn nie bez ironii pisze, Ze ,,uczeni obcujacy z dzietami Norwida, nastrojeni na ton
wysoki, zachowuja $§miertelng powage nawet tam, gdzie poeta zdaje si¢ usmiecha¢” (dz. cyt.,
5. 67-68).
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we wszystkich okresach jego zycia — zaréwno artystyczne, jak i dyskursywne,
w tym zwlaszcza listy - dowodza, ze autor Assunty odznaczal sie¢ nieprzeciet-
nym poczuciem humoru, ktéremu dawal wyraz za pomoca réznorakich zabie-
g6éw jezykowych i tekstowych. ,,Zywiot komiczny” poety jest przy tym bardzo
réznorodny.

Niekiedy Norwid - zapewne u$miechniety — po prostu bawit sie jezykiem
czy tez jaka$ konwencja literackg badz stylistyczng lub tez cieszyt si¢ z jakiejs
sytuacji, cho¢by spotkania i rozmowy z kims bliskim, a nawet zartobliwie flir-
towal*. Czasem poeta z poblazliwym i dobrotliwym usmiechem opisywal czy-
je$ potkniecia lub zaskakujace czy wrecz absurdalne zdarzenia, z ktérymi sig
zetknal. Wielokrotnie jednak z tekstow wylania si¢ Norwid nie tyle usmiech-
niety, ile $miejacy si¢ — nierzadko zlosliwie — z przywar innych, zwlaszcza przed-
stawicieli polskiej szlachty, ktérych ciasne horyzonty umystowe i takiz katoli-
cyzm polaczone z przesadnymi ambicjami i wysokim przekonaniem o wlasnej
warto$ci wyraznie go draznily juz w latach mlodo$ci”.

Zdarzaja sie wreszcie w tekstach poety poruszajace przyktady gorzkiej ironii
i (w)$miechu przez 1zy, gdy pisze on o swoich trudnych doswiadczeniach, ktérym
stara si¢ sprostac z godnos$cia i wysoko przez siebie warto$ciowanym humorem?*,
rozumianym jako specyficzna postawa cztowieka wobec $wiata*. Komizm Nor-
wida miewa charakter czysto ludyczny, czgsto jednak ma takze (a nawet przede

% Oto dwa listy czy raczej bileciki do Marii Trebickiej: ,Le Gamin — mimo wstretu, z jakim

przychodzi mu wyrazi¢, ze s3 niepodobienstwa — bledy swoje wczorajsze jedynie niepo -
goda w szczerosci ducha uniewinnia. Wprawdzie katar i Gamin sg to dwie rzeczy nie-
rozdzielne, pierwszy jednak gdy dojdzie do nieproporcjonalnej ogromnosci - trudno jest tu
(w Berlinie) korzysta¢ z nocy tak przyjemnych jak np. wczorajsza. Za rzecz wigc stuszna osa-
dzitem przepedzi¢ jg u siebie w calej jej rozciagto$ci, bo od 10-tej do 10-tej, o ktorej przyszedt
mie obudzi¢ dobry Pani bilecik. Tysigc razy dziekuje za troskliwo$¢, a niezadtugo przyjde obie
raczki usciska¢” (VIII, 19), ,Poniewaz jest kto§ u mnie — nie moge tyle pisa¢, ile bym sobie
zyczyl. Za chwile bede stuzyt kochanej mojej dobrej Siostrze — tymczasem prosze¢ przyjaé
stowa czulej przyjazni - le Gamin. Jak sie podoba powierzchownos¢ mojego pisma? (IX, 20).
Najwcze$niejszym utworem, w ktérym poeta dal temu wyraz, jest satyryczna nowela Laskawy
opiekun, czyli Barttomiej Alfonsem.

Szerzej zob. T. Korpysz, ,Humor” w pismach Cypriana Norwida [w:] W strong Norwida. Prace
Warszawskiego Kota Norwidologicznego dedykowane Profesor Jadwidze Puzyninie, 2015, red.
T. Korpysz, E.M. Rogowska, Warszawa, s. 89-103.

Bodaj najbardziej wyrazistym przykladem jest niezwykla autocharakterystyka z listu do Bro-
nistawa Zaleskiego:

,»M6j humor obowigzuje mnie, abym byt sktonnym zrobi¢ zart, kiedy moge nie mie¢ zupet-
nego $niadanialub zupelnych rekawiczek, albo kiedy na ulicach miasta moge by¢ (bez
reparacji, jak bywali) rozstrzelanym. Albowiem, gdybym takowego humoru nie miatl, byloby
to mnie nieprzyjemnie. Taki jest budzet mojego charakteru, sensu i humoru. Jakze chcesz,
abym inaczej byl i rzekt, skoro tak czuje, rozumiem i zartuje, i $mieje sie. Homo sum. Vale!
Chrystus jest wigcej od swojego meczenstwa!” (X, 58-59).
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wszystkim) wymiar aksjologiczny, etyczny oraz poznawczy — gdy jest jedynym
sposobem moéwienia o rzeczach trudnych, sytuacjach granicznych.

Jak sie¢ zdaje, Norwid u$miechniety i Norwid $miejacy sie moglby zaistnie¢
w szkole i przekona¢ do siebie wielu mlodych czytelnikéw, ktorzy pdzniej by¢
moze zechcieliby pozna¢ takze inne oblicza poety i inne jego teksty.
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Streszczenie

Artykut rozpoczyna si¢ proba rekonstrukeji tego, w jaki sposéb Norwid jest obecny
w szkotach. Krytyczne obserwacje na temat powierzchownego i schematycznego, jedno-
wymiarowego obrazu biografii i tworczosci poety, jaki jest powszechny w obiegu szkol-
nym i w kulturze wspoélczesnej, prowadza do zaproponowania wprowadzenia do szkoty
tych tekstéw poety, w ktoérych obecne sg réznego rodzaju elementy szeroko rozumianego
komizmu. Autor przywoluje najnowsze opracowania na temat obecnosci kategorii komi-
zmu w tekstach Norwida i proponuje przykladowy wybdr tekstéw, ktére moglyby by¢
analizowane z uczniami. Zwraca przy tym uwage na réznorakie formy, typy i funkcje
komizmu Norwida.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, komizm, humor, usémiech, émiech
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Norwid smiling, Norwid laughing - at school. Comments
Summary

The article begins with an attempt to reconstruct the way Norwid is present in schools.
Critical observations about the superficial and schematic one-dimensional picture of the
poet’s biography and work that is common in school dissemination and contemporary
culture lead to the proposal to introduce the poet’s texts into schools, in which various
elements of broadly understood comedy are present. The author cites recent studies on
the presence of the category of the comic in Norwid’s texts and suggests an exemplary
selection of texts that could be analysed with students. At the same time, he draws
attention to the different forms, types and functions of Norwid’s comedy.

Keywords: Cyprian Norwid, comedy, humour, smile, laugh
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O emocjach z pokladow wegla.
Poezja Jozefa Krupinskiego
w soczewce socjologii literatury

W roku 2020 mineta dziewigédziesigta rocznica urodzin Jézefa Krupinskiego
- zmarlego w 1998 roku poety dwdch swiatéw: nadziemnego i podziemnego.
Urodzit si¢ niedaleko Izbicy Kujawskiej i na tej ziemi dorastal, po czym prze-
nidst sie na Slgsk, aby tu przez wieksza cze$¢ zycia pracowad jako gérnik. Choé
on sam nigdy nie postrzegal siebie w takich kategoriach’, to jednak nie ulega
kwestii, Ze wlasnie przez pryzmat kopalni, wegla, pochylni patrzyl na kondy-
cje czlowieka i ogladat dziedzictwo kultury®. Do czytelnika jego poezji trafiaja
zatem niedoszlifowane i kanciaste, niekiedy (celowo?) banalne bryly wierszy,
w ktérych obsesyjnie wraca to, czym bez reszty wypelnione bylo jego zycie.

Z glebokosci wlasnego uweglenia
do Swietego Ducha pisze list
Uwegleni (Tratwa $wigtej Barbary)?

- napisal Krupinski w jednym ze swoich wierszy. Jego poezja jest — jak sam
o niej pisze — na wskro$ ,,uweglona”, przeniknigta mozolem kilkudziesigciu lat
spedzonych pod ziemig*. W swoich rozwazaniach chciatabym odnie$¢ sie do tej
tworczosci, w ktorej tak bardzo odbija sie Zycie poety, i do zycia, ktdrego esencja
stala si¢ ars poetica:

Stowa poety przytacza Maciej Naglicki: ,Nie jestem poeta gérnikiem, nie jestem tworca
regionu §laskiego. Kopalnia przypomina sobie o mnie jedynie w okolicy barbérki” (Jozefa
Krupiriskiego czarna komedia bytéw, 1993, ,Lektura”, nr 4-10, s. 36).

> M. Hala$, 1999, Ktérzy odeszli, ,KIK”, nr 2, s. 43.

Przy cytowanych fragmentach przytaczam tytuly wierszy i zbioréw, w ktérych sie ukazaty.
W latach pie¢dziesigtych XX wieku przenidst sie Krupinski z Kujaw na Gérny Slask, do
Tychéw. Pracowat jako technik gérnik w Kopalni Wegla Kamiennego Ziemowit w Ledzinach.
W tym okresie ukazalo si¢ pie¢ autorskich tomikéw poetyckich. Liczne wiersze ukazywaly sie
takze w kopalnianych publikacjach okoliczno$ciowych, kalendarzach oraz w czasopismach
i almanachach literackich. W 2012 roku staraniem Miejskiego Centrum Kultury w Tychach
zostala wydana antologia Poeta uweglony.
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stukanie w granity [...]

i listéw wysylanie w $wiaty.
[...] wywazanie klamek
zatrza$nietych mocno

w przejscia Swieze

Ars poetica (Kwiaty kujawskie)

W czesci pierwszej przedstawie, wokol jakiej tematyki koncentruje sie twor-
czo$¢ poety. Zwrdce uwage zwlaszcza na nastepstwa konfrontacji wrazliwosci
Krupinskiego, zrodzonej wérdd kujawskich pdl, z trudng rzeczywistoscia kopal-
nianego Slaska. Oméwie takze Krupinskiego spojrzenie na poezje bedaca sposo-
bem na zycie oraz obecne w niej watki religijne i metafizyczne.

W czesci drugiej poezje Krupinskiego zestawiam z powstalym w miedzy-
wojniu nurtem autentystycznym. Chodzi mi nie tyle o utozsamienie poety
z twoércami skupionymi woko? Stanistawa Czernika, Stanistawa Pietaka czy Jana
Bolestawa Ozoga, ile o wskazanie — podobnie jak to czynia niektérzy krytycy
literatury — znaczacych mimo uptywu lat analogii w drodze artystycznej tych
poetéw. Moze to stanowi¢ dowdd na ciggla aktualnos$¢ — czesto niezamierzong
- zalozen autentyzmu we wspolczesnej poezji polskie;.

Trzecia cze$¢ pracy bedzie dotyczyta spojrzenia na osobe i tworczo$¢ Kru-
pinskiego od strony socjologii literatury. Podejme¢ prébe wskazania, w jaki
sposéb poeta (do tego nie-Slazak), odnalazt swoje miejsce wéréd ludzi pracy
(przewaznie Slgzakéw), cechujacych sie zdecydowanie inng wrazliwo$cig. Omo-
wie skutki takiego spotkania widoczne w stowie poetyckim - tworczosci nieeli-
tarnej, ale i niesztampowej, wartej uwagi jako przyktad konfrontacji odlegtych
od siebie $wiatéw.

Argonauta po ,zlote runo wegla™

Na poetyckim stowie Krupinskiego wyciska si¢ nieustannie pigtno goérniczego
losu, obsesja podziemnego $wiata:

Moje ksiestwo — morze
w ciemnos$ciach
podziemnych drég

Moje ksigstwo (Tratwa Swigtej Barbary)

Zanim jednak w pelni u§wiadomi sobie poeta glebokos¢ wlasnego uweglenia,
w pierwszym zbiorze wierszy — Kwiaty kujawskie — da wyraz przywiazaniu do

5 Cyt. za J. Baran, 1984, Slqsk bez mitéw, ,Wiesci”, nr 16, s. 7.
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rodzinnych stron. Tytul nieprzypadkowo nawigzuje do Tuwimowskich Kwia-
tow polskich, dziela przepelnionego tesknota za ojczyzna. Utwory tu zawarte,
pisane juz w rzeczywistosci slaskich szybow i hald, sg ,,niby nieliterackie, raczej
wziete z zycia niz ze sztuki™. Istotnie, trudno tu dopatrywac si¢ poezji naj-
wyzszych lotéw. Jej wartos¢ opiera si¢ jednak na czyms innym - na zarliwosci
wyznania, szczerosci, autentycznoéci. Ona to wlasnie stanie si¢ poetycka droga
Krupinskiego’.

To, co dawno pozostawione w rodzinnej wsi, nieustannie powraca, zwlasz-
cza kiedy ,ja” liryczny skazane jest na brud, halas i ciemnosci podziemnych
korytarzy:

Gdy kombajn wegiel tnie

pod warstwami ciszy

jakbym nagle kosiarke styszat
pod lasem

Zniwa (Kwiaty kujawskie)

Przez pekniecia w stropie
moja wies

Skarbanowo

dolatuje pod ziemie
wyraznym $piewem
wiosennych ptakéw

Imiona miejsc (tamze)
Mimo ze podmiot liryczny wyrazi w wierszu smutng dlan prawde:

Moje ziemie znam mniej

niz szyby tutejszych kopaln.

Nie jestem pewien drogi do Gopta
i Kruszwicy

Kwiaty kujawskie (tamze)

to jednak krajobrazy lat dziecinnych, prawa przyrody i nauki rodzicéw - cho¢
zwyciezone przez prawde wegla — pozostang w nim na zawsze:

¢ S. Pastuszewski, 1981, Poeta kujawskich kwiatéw, ,Kujawy”, nr 6, s. 8.
7 Por. dalej uwagi na temat zwiazkéw Krupinskiego z autentyzmem.
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Uciektem

Z moimi
wypielegnowanymi
ogrodami

i zawiesitem je

ponad waszym dymem

Wiszgce ogrody (Tratwa swigtej Barbary)

Bodaj najwazniejszym tematem poetyckiej tworczosci Krupinskiego i tym,
co wyro6znia go takze jako poete pogranicza, tworce $laskiego™, jest przedsta-
wianie ,,przez szkliwo wegli” polskiej wspolczesnosci i jej niepokojow, wydoby-
wanie z czarnego kruszcu osobistej filozofii i metafizyki, nawigzywanie dialogu
z Bogiem. ,,Oto kopalnia, jej sztolnie i szyby, staja si¢ kanwa metamorfozy filo-
zofii ziemi z filozofig Boga, historii, z filozofig prawdy o cztowieku™. Wegiel to
dla poety brat, ale takze

stownik obcych wyrazéw

przy czytaniu rozsypanych ksiag
pism

kosmicznych trumien

Brat Wegiel (tamze)

klucz
do najstarszych archiwéw
i bibliotek

Powstanie wegla (Marsz Zatobny)

zbiorowy nekrolog
Wyjgce psy (tamze)
»Na ociosach wegla [znajduje Krupinski] pamiatki po rodzicach™!, wegiel
jest ,,ciemnoscig / kujawskich boréw”'?. Nawet glteboko w podziemnych koryta-
rzach, oddzielony od $wiata, ,wyrzucony za brame [...]”", majac

Za takim okresleniem - w miejsce ,poety gérnika” — opowiada si¢ Maciej Naglicki.
Z wiersza Jak karmicielka - krew (Marsz zatobny, 1985, Katowice).

1 M. Naglicki, dz. cyt.

Z wiersza *** (inc. Na ociosach wegla..., Marsz zZatobny).

Z wiersza Pekanie drzew ojczystych (M6j pogrzeb pierwszy, 1987).

Z wiersza Przy swietle blednika (Marsz...).
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po bokach Pieklo i Czysciec
we fragmentach

bezladnie rozrzuconych kart
tupku

X (inc. Calte lato..., tamze)

odczytuje poeta ,,droge do Raju / Dantego™*. Jest pelen podziwu dla wielkosci
poetyckiej tradycji (nawigzuje miedzy innymi do Lirykéw lozariskich Mickiewi-
cza i przykazan Dekalogu) i $wiadom wlasnej wobec niej niedoskonatosci:

stowo

wody wielkiej i czystej

staje przed twoim obliczem
w grzechu

i ze skrucha

ze tyle razy

bratem twe imi¢
nadaremno

W drodze (Z poktadéw serca)

Nie moze si¢ jednak wyrzec tworzenia poezji, ktore jest dlan - jak pisze
Marian Kisiel - ,,misja, a nie jaka$ intelektualng (czy wykoncypowana) gra
z czytelnikiem”™. Istotnie, niekiedy wydaje si¢ nawet, Ze wiersze istnieja same
dla siebie, ze rodza sie¢ jako rezultat przemoznego pragnienia tworzenia. Poetycki
$wiat zyje sita podmiotu lirycznego i jego czasem wewnetrznym.

~Uweglona” jest w poezji Krupinskiego takze teologia. Bég goruje zaréwno
nad znojng praca gornika, jak i nad trudem tworzenia poezji. W glebokiej poko-
rze, czynigc znak krzyza, taki jakim si¢ blogostawi chleb, artysta zawierza poeta
Mu $wiat osobisty — siebie samego — oraz rzeczywisto$¢ kopalniang:

Wegiel Twoim znakiem napoczynam
[...] wegiel Tobie oddaje w opieke
Jak bochen chleba (Marsz zatobny)

Tobie

wykujemy w weglu
bazylikowy kosciot
Tobie oddamy

Tamze.
5 M. Kisiel, Postowie [w:] J. Krupinski, 1999, Wiersze wybrane 1969-1998, wyb. G. Jakubowska-
-Fijalkowska, Bydgoszcz, s. 165.
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najglebsze rzeki
Badz w weglu pozdrowiony

Bgdz w weglu pozdrowiony (Tratwa swigtej Barbary)

Wymowne przestanie moralne i wielkie §wiadectwo pokory zawiera sie
zwlaszcza w zbiorze Tratwa swigtej Barbary. Przesycony gleboka wiarg, poeta
odnajduje Boga nawet w ciemnos$ciach podziemi'®.

Jozef Krupinski usilnie pragnie swojg poezja, wyrosta z doswiadczen z ledzin-
skiego Ziemowita, dotkna¢ wartosci uniwersalnych, ponadczasowych, ponadre-
gionalnych. Zadanie to niefatwe i wymagajace nie lada kunsztu. Nie zawsze tez
poeta potrafi mu w pelni sprosta¢, uderzajac w ton niezrozumiaty, nadmiernie
patetyczny, kaznodziejski. Utwory zaskakuja czasem (i konfunduja...) udziw-
nieniami, przesadnoscia, nieréwno$ciami miedzy zawila metaforyka a asocja-
cjami raczej banalnymi'. Wynika to, jak sie zdaje, ze skomplikowania $wiata
poety, a konkretniej — ze wspoétistnienia w jego wnetrzu doswiadczen sielskiego
dziecinstwa kujawskiego i ,,piekielnej” rzeczywistosci Slaska.

Mimo $wiadomosci réznych mozliwych skutkéw takiego przedsiewziecia
Krupinski decyduje si¢ jednak na catkowite i $ciste splecenie watkéw zycia
i tworczosci, t¢ ostatnig rozumiejac jako misje wobec §wiata. W efekcie nie-
zwykle trudno jemu oraz odbiorcom jego poezji zdoby¢ si¢ na obiektywizm
spojrzenia.

Ta - wedle okreslenia Andrzeja Gnarowskiego — samoswoja poezja potrafi
jednak zaciekawi¢. Jej ,,prawdziwos¢ bywa na tyle uzasadniona, zeby nie posa-
dzi¢ poety o bujanie w obtokach wlasnej wyobrazni. Raczej o poszukiwanie cze-
go$ »na miare rzeczy<”'®. I w tym duchu warto chyba tworczo$¢ Krupinskiego
odczytywac.

Wypada tu jeszcze zwroci¢ uwage na sposob rozumienia tworczosci akcen-
towany zwlaszcza przez psychologdéw i filozoféw. Do tego mianowicie, aby doko-
nania czlowieka uzna¢ za tworcze, nie sg potrzebne zadne zewnetrzne miary.
»Nie dlatego bowiem nabierajg one tworczego charakteru, ze przesadzity o tym

W przedmowie do tego tomiku Krupinski napisat miedzy innymi: ,W dalekich podziemnych
bezludziach, szeroko otwartymi oczyma, adorowalem Wielkag Mowe w literach Przedwiecz-
nego Stowa, odci$nietego na piaskowcach tupku i na weglowej fawicy”. Cyt. za: Z. Bienkowski,
Biegun i poeta [w:] tegoz, 1993, Cwier¢ wieku intymnosci. Szkice o poezji i niepoezji, Warszawa,
s. 288.

Na niektdre braki poezji Krupinskiego wskazuje Andrzej Gnarowski w nocie Scalenie czasu
i pamigci. Wymienia migdzy innymi rozwichrzony styl, przesadna sklonnos$¢ do animizacji
i antropomorfizacji, dziwolagi skojarzeniowe (,Tygodnik Kulturalny” 1988, nr 47, s. 12).
Tamze.
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owe miary, ale dlatego, Ze w swej naturze — w przypadku tego wtasnie cztowieka
- s3 one tworcze”".

Stwierdzenia te odnoszg si¢ w zasadzie do kazdego rodzaju sztuki, nie tylko
do utworéw literackich. Silg rzeczy pominigta w nich tez zostala kwestia arty-
stycznosci dokonania, a co za tym idzie - zaklasyfikowania dzieta do okreslo-
nego kregu sztuki: wysokiej lub popularnej. W mysl przytoczonego tu ujecia
poezja Jozefa Krupinskiego dokonaniem twdrczym bez watpienia pozostaje.
Warto bedzie jeszcze spojrzec na nig od strony socjologii i nauk socjoliterackich
(por. dalej).

Autentysci wcigz si¢ odradzaja®®

Jak wskazuja niektdrzy krytycy poezji Krupinskiego®, w jego wierszach daje sie
odnalez¢ realizacje postulatow autentyzmu. Jest to kierunek poetycki i jedno-
czes$nie poglad na $wiat, obejmujacy calo$¢ zycia i sztuki, zrodzony w okresie
miedzywojennym?:. Wedlug czolowego teoretyka tego nurtu Stanistawa Czer-
nika prawde artystyczng mozna odnalez¢ tylko przez dotarcie do prawdy zycio-
wej>. Najglebszym pragnieniem kazdego twdrcy winno wigc by¢ poszukiwanie
jej umystem i sercem.

Autentyzm w liryce wyklucza blagierstwo i wszelkiego rodzaju efektowne
»zmyslonka”, wprowadza natomiast liryke na glebiny introspekscji psycholo-
gicznej**. Materiatlem tresciowym niezbednym do tworzenia wartosciowej,
prawdziwej sztuki sg dla poety jego przezycia, doznania, do§wiadczenia, wiedza.
Na nich zasadza si¢ wlasciwy styl bedacy zwigzkiem ,,najczystszej, najprawdziw-
szej formy z najczystsza, najprawdziwsza trescia™>.

Trudno rzecz jasna méwi¢ o §wiadomej i zamierzonej kontynuacji tych
zalozen w poezji Krupinskiego. O ile wiadomo, on sam nigdy nie identyfikowat
sie z zadnym konkretnym nurtem poetyckim. Mimo ze aktywnie uczestniczyt
w lokalnym zyciu literackim, pozostawat tworcg niezaleznym, czgsto w zwigzku

A. Wegrzecki, 2001, O roli twérczosci w Zyciu i rozwoju cztowieka [w:] Pogranicza. Literatura,
teatr i psychiatria, red. A. Radzik, Krakéw, s. 11.

Cyt. za J. Baran, 1985, Kwiaty w weglu, ,Wiesci”, nr 38, s. 5.

Miedzy innymi J. Baran (tamze), Z. Bientkowski (Biegun...), M. Kisiel (Postowie...).

A. Hutnikiewicz, 1974, Od czystej formy do literatury faktu. Gléwne teorie i programy literac-
kie XX stulecia, Warszawa, s. 240.

#  S. Czernik, Co i jak (pierwodruk: ,,Okolica Poetéw” 1936, nr 10, s. 2-4) [w:] tegoz, 1961,
»Okolica Poetow”. Wspomnienia i materiaty, Poznan, s. 163.

Tegoz, Fantazjotworstwo poetyckie (pierwodruk: ,Okolica Poetéw” 1935, nr 4/5, s. 2-5) [w:]
tamze, s. 172.

Tegoz, Styl w liryce (pierwodruk: ,Okolica Poetéw” 1935, nr 1, s. 3-6) [w:] tamze, s. 163.
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z tym niedocenianym?®. Niemniej jednak dostrzegalne sa w jego wierszach ele-
menty autentystyczne, na ktoére warto zwrdci¢ baczniejsza uwage.

Przed omoéwieniem wlasciwych ,,miejsc wspdlnych” wypada jeszcze wspo-
mnie¢ o statusie spolecznym autentystow. Wyszli oni z ludu, nalezeli do inteli-
gencji pochodzenia chlopskiego. Ich twoérczos¢ poetycka miata obejmowac nie
wiersze o tematyce wiejskiej in toto, ale utwory oparte na nowoczesnym zamysle
teoretycznym, ktdrych materialem wyjsciowym byltyby stricte doswiadczenia
dziecinstwa i wczesnej mtodosci.

Wiele zbieznosci w tej kwestii ujawnia biografia Jézefa Krupinskiego. Ten
syn chlopa, urodzony we wsi Skarbanowo niedaleko Izbicy Kujawskiej, od mto-
dych lat obracal si¢ w kregach kulturalnych, na poczatku lat pie¢dziesigtych
XX wieku wystepowal miedzy innymi w przedstawieniach Teatru Ludzi Umar-
tych?. Po zdobyciu wyksztalcenia (technicznego) wyjechat do pracy na Slask.
Tu takze realizowal swoje pasje literackie, pisal wiersze. Tropy autentystyczne
(czy autentyczne) odnalez¢ mozna zardwno w utworach poswieconych Kuja-
wom, jak i w tych wyrostych z doswiadczen goérniczych.

Mimo postugiwania si¢ spietrzong i udziwniong metaforyka Krupinski
dazy w swojej poezji do maksymalnie wiernego odtworzenia rzeczywistosci.
Wiersze stanowig przewaznie reakcje na doznane wzruszenia, s3 emanacjami
standw uczuciowych wilasciwych danej chwili. Nieustanne postrzeganie $§wiata
przez pryzmat doznania artystycznego owocowato kolejnymi wersjami tych
samych utwordw, nierzadko wielokrotnie przerabianymi®®. Pozostaje to w zgo-
dzie z Czernikowskim postulatem, aby proces uczuciowy, nastréj lub afekt byt
zawsze nie tyle tematem, ile ,tezg gléwna” czy ,0sig symetryczng” utworu®.
Wyczucie jej przez poete realizuje si¢ ostatecznie podczas tworzenia, stajac sie
czesto czym$ odmiennym od samego tematu. W ten wlasnie sposéb autentyczna
forma jest ,wyznaczona przez nature tresci”’.

Krupinski dokonuje swoistej rewaloryzacji koncepcji Czernika. Niezaprze-
czalne s3 wiedza i doswiadczenie poety — 26 lat pracy pod ziemia. Z nich wtasnie
wyrasta autentyzm fachowosci, a nade wszystko autentyzm jezyka i obrazu. To,
co jest owocem doznan, mozna okresli¢ nie tyle jako poezje o weglu, ile raczej

% Krupinski byl mocno zwigzany z katowickim $rodowiskiem literackim. Byt miedzy innymi

wspolzalozycielem Goérnoslaskiego Towarzystwa Literackiego. (M. Kisiel, Odszed? Jézef Kru-
piniski, ,Slask” 1998, nr 10, s. 8).
¥ Por. W. Manowski, 2000, Teatr zrodzony z pasji. Teatr Ludzi Umarlych w latach 1952-1999,
Wioctawek, passim.
Moga o tym $wiadczy¢ znaczne niekiedy réznice w tresci utworéw opublikowanych w poszcze-
golnych tomikach oraz tych pomieszczonych w zbiorze wydanym po $mierci poety. Opieraty
si¢ one na réznych wersjach.
Por. A.H. Moskalowa, 1979, Autentyzm w polskiej poezji miedzywojennej, Warszawa, s. 32.
S. Czernik, Styl w liryce [w:] tegoz, ,Okolica Poetéw”..., dz. cyt. s. 164.
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jako poezje z wegla wydobyta. Krupinski wykuwa w kamieniu swoj §wiat mate-
rialny i duchowy, powszechny i osobisty:

Bracie Weglu

Ty mi jeste$

zapalka na kazdy dzien
lecz nade wszystko
kluczem do bram

na wszystkich pigtrach
tajemnic

Brat Wegiel (Tratwa Swietej Barbary)
Co jednak istotne, w gorniczym czysécu, gdzie jego bracia

w weglu
szczelnie zamknieci
bez mozliwosci wyjscia
po listek koniczyny
Czarna Madonna (Marsz zZatobny)

potrafi si¢ on dopatrzy¢ i dostucha¢ glebszych sensow’'.

Jak juz o tym byla mowa, warunkiem postawy autentystycznej jest walka
o prawde artystyczna: ,Poezja to walka; zabawa w tej dziedzinie [...] nie ist-
nieje”*?. Towarzyszy¢ temu musi nieustanna rewizja samego siebie, ,,subtelne
wnikanie we wlasne legitymacje twdrczosci, pewnego rodzaju etyka poetycka,
poczucie odpowiedzialno$ci””. W swoim ustawicznym zmaganiu sie z zywiolem
poezji Krupinski na pierwszym planie zdaje sie stawia¢ przezycie, wewnetrzna
jego aprobate oraz ostateczne utozsamienie si¢ z tym, co doznane. Na jego dro-
dze artystycznej ciagle jest obecne wzruszenie, ktéremu z czasem poeta coraz
bardziej daje wyraz, coraz wyraziéciej je uzewnetrznia*.

Wyrézniona tu etyka zaklada takze bezwzgledng konieczno$¢ pielegnowa-
nia pamieci o wlasnym miejscu w §wiecie. Jak trafnie zauwaza Marian Kisiel
w postowiu do posmiertnego wydania wierszy artysty,

droga poetycka Jozefa Krupinskiego biegnie dokladnie wedle rytmu autentyzmu: od
najblizszej okolicy, miejsca urodzenia (w pierwszym zbiorku zostanie to nazwane
»kwiatami kujawskimi”), przez czarny, ,,uweglony” Slask [...], az wreszcie — gléwnie

31

Por. J. Baran, Kwiaty..., dz. cyt.
32 §. Czernik, Co i jak, dz. cyt., s. 180. Por. tez A.H. Moskatowa, dz. cyt., s. 46nn.
¥ Tamze.

**  Por. zwlaszcza tytul ostatniego tomiku - Z poktadéw serca (Poznan 1992).
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w wierszach ostatnich - po §wiat zamkniety w tworach ludzkich rak, ludzkiego umy-
stu i ludzkiej wrazliwosci®.

Kazdy etap Zycia znajduje odbicie w stowie poetyckim. Pisanie wierszy okazuje
sie zatem najlepszym sposobem artykulacji doswiadczen egzystencjalnych.

W opinii Kisiela Krupinski jest poetg i autentystycznym, i autentycznym?.
Jak si¢ wydaje, jest to stwierdzenie nieco przesadzone i nieuzasadnione z punktu
widzenia analizy historycznoliterackiej. Bez watpienia zgodzi¢ si¢ wypada
z drugim z tych okreélen, jednak zaliczanie poety do grona autentystéw musi
by¢ czynione z duza ostroznoscia i koniecznymi zastrzezeniami.

Odszedt cichutko, tak cicho, jak zyl*”

Rodzi si¢ potrzeba w miare¢ jednoznacznego zaszeregowania tworczosci Jozefa
Krupinskiego. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Jé6zefem Baranem, ktory stwierdza, ze
Krupinski podjat ,,ryzyko stworzenia wlasnego, osobnego $wiata, ktéry przy
calej swojej poetyckiej osobnosci pozostawaltby $wiatem ludzi normalnych”®.
Opinia ta stanowi dobry punkt wyjscia analizy socjologicznej. Ten ,,$wiat ludzi
normalnych” moze okresla¢ artystyczng publiczno$¢ poety. Bylazby to zatem
poezja bezdyskusyjnie z kregu literatury popularnej? Kwestia ta wymaga pogte-
bionego zbadania.
Warto ponownie przytoczy¢ mysl Barana:

Nikt go specjalnie do pisania wierszy nie namawial, nikogo w swoich wierszach nie
zamierzal nasladowa¢. Tak si¢ bowiem sktada, ze temat gérniczej pracy, zmagania
sie z zywiotem wegla, tej trudnej orki na $cianie, nie znalazl jak dotad zbyt wielu
piewcow™.

Pod tym wzgledem nie mozna zarzuca¢ Krupinskiemu wtérnosci. Badz co badz
znalazt on wlasny sposéb na zwerbalizowanie emocji i uwolnienie poktadéw
wielkiej wrazliwosci.

Mimo to zastrzezenia mozna czyni¢ odnosnie do formy, jaka to uzewnetrz-
nianie przyjmuje. Tu cze¢sto jezyk zawodzi. Che¢ oddania nadmiaru doznan
powoduje, Ze wiersze stajg si¢ miejscami nieczytelne. Znaczna liczba metafor,
zamiast nadawac tej poezji skrzydel, dodatkowo zakldca jej odbidr. Rowniez
osobista wymowa wierszy sprawia, ze na dalszy plan zostaly odsuniete walory

3 M. Kisiel, Postowie, dz. cyt, s. 164-165.

36 Tamze, s. 166.

%7 Cyt. za: M. Fox, Listy spod kapelusza, ,,Slask” 1998, nr 10, s. 80.
3% J. Baran, Kwiaty..., dz. cyt.

¥ Tamze.
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artystyczne: [Krupinski] ,az nazbyt mocno zawierzyl wlasnemu stowu, wia-
snej metaforze™’. Istotnie, podczas lektury czesto natrafia si¢ na dos¢ dziwne
zestawienia:

Ta noc iglasta
kwiatéw poleglych
weciagz mi sie krwawi
jak skarga

rany otwartej

Noc iglasta (Kwiaty kujawskie)

Tychy

$pia spokojnie

jak debina

podgryzionych laséw
Sypialnia (Z pokladéw wegla)

Skargi zebraka
wyrywam ze spopielatej krtani
do dalekich nektaréw
i w nadzieje oaz na pustyni
Modlitwa (Marsz Zatobny)

Analizujac utwory literatury wysokiej i popularnej, badacze wskazuja na
pewne wyrazne miedzy nimi réznice*'. Podstawowa sprawg jest dystans miedzy
utworem a kontekstem literackim: dzielo wysokoartystyczne stoi niejako ponad
tym, co je otacza, przeciwstawia swoja prawde wszystkim wypowiedziom, ktdre
je poprzedzily*>. W utworze z kregu literatury popularnej natomiast mozna
zaobserwowac roztapianie si¢ w kontekscie, realizowanie regul ustalonych
uprzednio przez innych twoércéw, podejmowanie konwencji zastanych. A gdzie
w tym podziale miesci sie poezja Krupinskiego? Pod wzgledem wyboru tema-
tyki, artystycznego spojrzenia poeta jest bez watpienia nowatorski. Jednak
narzedzia jezykowe, ktérymi si¢ przy tym postuguje, okazuja sie niewystarcza-
jace. Dlatego tez watpliwosci budzi zamiar uznania tych wierszy za twdrczos¢
najwyzszej proby.

40

A. Gnarowski, dz. cyt.

Omawiane tu roznice sg oparte na klasyfikacji Z. Jarosinskiego z artykutu Literatura popu-
larna a problemy historycznoliterackie [w:] Formy literatury popularnej, 1973, red. A. Oko-
pien-Stawinska, Wroctaw — Warszawa - Krakéw — Gdansk.

# TJarosinski wskazuje tu na dychotomig rewelacji (utwor literatury wysokiej) i realizacji (dzieto
popularne), s. 27.

41
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Innym miernikiem wartosci literatury jest kwestia osobowosci autora®.
W dokonaniach nurtu wysokiego to tworca stanowi osrodek procesu literackiego.
W tym ujeciu sztuka bylaby wiec formg ekspresji jednostki wybitnej, tworczej.
Poezja jest szczegdlnag, najbardziej osobista, odmiang tej ekspresji. W tym $wie-
tle Krupinski jawi si¢ jako wielki indywidualista, ktéry przez stowo poetyckie
uwzniosla swoje doswiadczenia i procesy uczuciowe. W wierszach glosi wtasna,
trudng prawde, za zadng cene nie chcac wyrazi¢ zgody na autonomie $wiata wro-
giego i nieludzkiego. Nieustannie wzywa do sprawdzianéw z czlowieczenstwa**.

W odréznieniu od typowo synchronicznej literatury popularnej literatura
wysoka na waznym miejscu sytuuje aspekt czasowy i znaczenie tradycji®. I znowu
trzeba by wskaza¢ na do$¢ ambiwalentny pod tym wzgledem wydzwiek tworczosci
Krupinskiego. Nieustannie bowiem uwidocznia si¢ dysonans wielkich artystycz-
nych pragnien i problemdw z pelng ich realizacjg. Niemniej poezja ta ma ambicje,
aby pars pro toto podejmowac dyskusje metafizyczne, filozoficzne, teologiczne.

Jesli chodzi o typ odbiorcow tekstow literatury wysokiej, to zaklada tu ona
pewng uniwersalno$¢; literatura popularna natomiast stawia na odbiorce spo-
tecznie zakorzenionego*. Nie wydaje si¢ stuszny poglad, jakoby sam Krupinski
kierowal swoja poezje do konkretnej grupy czytelnikow. (Marta Fox okreslifa
go jako czlowieka, ktéremu ,nikt, kto szlachetny, nie byt obojetny™”). Faktem
jednakowoz pozostaje, ze jego tworczo$¢ jest znana dos¢ waskiemu gronu oséb
- gléwnie z katowickiego $rodowiska literackiego. Ludzie, ktérzy wzrastali
na $laskiej ziemi, posrod hald i kopalnianych szybow, ktorzy niejednokrotnie
z wlasnego do$wiadczenia znajg gorniczy trud, sg jednoczes$nie tymi, ktdrzy
moga zrozumie¢ poete gornika. Jakkolwiek najwazniejsza wydaje si¢ wrazliwos¢
na stowo, roli ,,swojskosci” stanowczo umniejszac nie nalezy.

Ostatnig wreszcie kwestiag wymagajaca omowienia pozostaje stylistyka®.
W tworczosci wysokiej istotng role odgrywa jezyk, ktéry pozwala organizowac
styl i nawigzywac kontakt z rzeczywisto$cig pozaliterackg. W niektérych gatun-
kach literatury popularnej zwyklej ,.jezykowosci” literatury wysokiej przeciw-
stawia sie ,literacko$¢” tej pierwsze;.

Pojedyncze stowa odrywaja si¢ [...] od znaczen realnych, pelnig role symboliczng
ialegoryczna, wchodzgc bezustannie w ztozone konstrukcje metaforyczne. Przedmio-
tem statych poszukiwan sg zdobne neologizmy i mato zuzyte uktady sktadniowe®.

4 Tamze, s. 27-28.

#  Por. M. Kisiel, Postowie, dz. cyt., s. 165.
¥ Z.Jarosinski, dz. cyt., s. 28.

4 Tamze, s. 28-29.

¥ M. Fox, dz. cyt.

8 Z.Jarosinski, dz. cyt., s. 29-30.

¥ Tamze,s. 29.
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Trzeba potwierdzi¢ wyrazista obecnos¢ tych tendencji w wierszach Jézefa
Krupinskiego. Jego styl jest zdominowany przez emocje i na emocje przede
wszystkim oddziatuje.

Jak wynika z przeprowadzonej analizy, rzeczywiscie trudno o jednolita
opini¢ na temat tej tworczosci. Pod wieloma wzgledami jest ona wartosciowa,
mimo to trudno méwic¢ o jej szczegdlnym wysublimowaniu artystycznym,
o ,elitarnoséci”. Wyrasta z rzeczywistej potrzeby uzewnetrznienia przezy¢ i sta-
néw uczuciowych, czym tylko utwierdza swojg prawdziwos$¢, swoj autentyzm.
To jednak za malo, by méc bez wahania plasowa¢ Krupinskiego na parnasie
polskich tworcéw literatury wysokiej.

Zakonczenie

Tworczos¢ Jozeta Krupinskiego nie jest prosta i nietatwo poddaje si¢ jednoznacz-
nej ocenie. Na gruncie literatury polskiej jest to zjawisko interesujace — nie tyle
ze wzgledu na walory artystyczne tych wierszy, ile z uwagi na dos¢ specyficzny
kontekst ich powstawania. Krupinski wyrézniat si¢ w swoim srodowisku: sposo-
bem bycia, wyslawiania si¢, stopniem wrazliwo$ci na otaczajaca rzeczywistosc.
Bywal nierozumiany. Mimo to pozostal autentyczny w wyrazaniu tego, co przez
wszystkie lata z wielkim pietyzmem w sobie pielegnowal.

Postrzeganie $wiata z perspektywy gérniczego szybu bezsprzecznie musi
dostarcza¢ niezwyczajnych obserwacji. Jezeli zas dodatkowo jest to widzenie
poetyckie, poparte doswiadczeniami przywiezionymi skadingd, konfrontacja
z nim nie bedzie nalezala do fatwych. Odbiér owocéw takiej tworczosci jest
zwigzany z przestawieniem optyki - to, co do tej pory spoczywato w czelusciach
ziemi, zostaje z mozolem wydarte naturze i wyniesione na powierzchnie. Czy
jednak wraz z tym wyniesieniem nastepuje jego uwznio$lenie?

Poezja Krupinskiego jest brudna jak wegiel. I tak jak on cenna, bo praw-
dziwa. Wydobyty spod ziemi kamien ma moc rozgrzewania i tchnienia nadziei.
Zeby jednak tego autentycznie do$wiadczy¢, trzeba dotknaé wegla — zbrukaé sie
nim, zacza¢ wzorem poety

rzezbi¢
krzyzowa droge
w powierzonej [...] skale

Na Twoim oceanie (Tratwa Swietej Barbary)

Krupinski po wielokro¢ udowadnia, ze ta praca ma sens — czytamy to w jego
wierszach i w jego zyciu. Warto wigc uwierzy¢ jego poezji.
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Streszczenie

W artykule zostala przestawiona sylwetka i tworczos¢ poetycka Jozefa Krupinskiego,
poety pochodzacego z Kujaw, ktory swoje zycie zawodowe zwigzat z Gérnym Slaskiem
i gérnictwem. Ma to silne odzwierciedlenie w jego wierszach, w ktérych przeplatajg
sie watki rodzinne i gérnicze, ale takze religijne i metafizyczne. Odrebne rozwazania
poswigcono zestawieniu poezji Krupinskiego z powstalym w migedzywojniu nurtem
autentystycznym. Mozna tu dostrzec wiele analogii, co moze stanowi¢ posredni dowéd
na aktualnos¢ zalozen autentyzmu we wspodlczesnej poezji polskiej. Wreszcie — tworczo$¢
Krupinskiego zostala poddana analizie w $wietle socjologii literatury. Oméwiono lite-
rackie konsekwencje konfrontacji nie-Slazaka i wrazliwca ze srodowiskiem ludzi pracy
o zgota innej wrazliwosci.

Stowa kluczowe: poezja, gornictwo, wegiel, nurt autentystyczny, socjologia literatury

About emotions from coal seams.
The Poetry by Jozef Krupinski in the light of the sociology of literature

Summary

The article presents the profile and poetry of Jézef Krupinski, a poet from Kujawy who
connected his professional life with Upper Silesia and mining. This is strongly reflected
in his poems, which interweave family and mining as well as religious and metaphysical
themes. Separate considerations are devoted to the juxtaposition of Krupinski’s
poetry with Authenticism, the literary current that emerged in the interwar period.
Many analogies can be seen here, which could be indirect evidence of the validity of
the assumptions of Authenticism in contemporary Polish poetry. Finally, Krupinski’s
work was analysed in the light of the sociology of literature. The literary consequences
of the confrontation of a non-Silesian and sensitive person with the environment of
hard-working people with a very different sensibility were discussed.

Keywords: poetry, mining, coal, Authenticism, sociology of literature
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Czy Wokulski si¢ usmiechal?
Przewodnik po sposobach przezywania emocji
gléwnego bohatera Lalki, czyli sentymentalny (i nie tylko)
portret Stanistawa Wokulskiego

Wokulskiego portret niekonwencjonalny i portret emocjonalny

Portret emocjonalny gtéwnego bohatera Lalki moze budzi¢ wcigz mnodstwo wat-
pliwosci. Wokulski nie jest bowiem postacig przezywajaca swoje emocje w spo-
sOb jednoznaczny.! Wielo$¢ tych odczu¢ mozna ztozy¢ na karb szczegdlnych
okoliczno$ci i epoki, w jakich przyszto mu funkcjonowa¢. Nawet jezeli pozostaje
on tylko bytem literackim, powotanym do zycia na kartach powiesci, prawda
jego przezy¢ kaze wierzy¢ we wszystko, co jest jego udziatem.

Z jednej strony zatem Wokulski to cztowiek wiktorianski® i typ XIX-wiecz-
nego dzentelmena, z drugiej — melancholik i neurastenik, co stwierdza podczas
lekarskiej obdukcji doktor Szuman. Jezeli Wokulskiemu przyszto kocha¢ i zy¢
w czasach wielkiej zmiany, by¢ moze czul si¢ zobowigzany do tego, aby tlumi¢
emocje w imi¢ panujacych konwenansow?

Czy Wokulski si¢ usmiechal?

Wokulski mimo pozornego dystansu do wigkszosci osob jawi si¢ jako cztowiek
gleboko emocjonalny. Uwiklany w nieszczgsliwa mito$¢ do pieknej arystokratki,
starannie ttumi objawy swego uczucia’, co z drugiej strony nie przeszkadza
mu w emocjonalnym przezywaniu innych sytuacji. Na kartach Lalki Wokul-
ski usmiecha si¢ kilkadziesiat razy, co zadaje klam obiegowej opinii i powierz-
chownej ocenie jego postaci jako czlowieka o twarzy pokerzysty. Po uwaznym
przyjrzeniu si¢ wszystkim emocjom bohatera widoczne staje si¢ i to, ze uémiech

' W taki spos6b przedstawia go Olga Tokarczuk w swoim eseju, piszac: ,To cztowiek [...] inte-

ligentny, przystosowany, spoleczny, wrazliwy. Gotowy do drogi. Tak, Wokulski jest skompli-
kowany” (O. Tokarczuk, 2001, Lalka i perta, Krakow, s. 34).

Ewa Paczoska z kolei pokazuje Wokulskiego jako czlowieka wpisanego w sfere wiktorianskich
obyczajow, zyjacego pod nieustanng presja obowiazku. Por. tejze, 2008, Lalka, czyli rozpad
Swiata, Warszawa, rozdzial Kochanek Izabeli i Kochanica Francuza, s. 181-182.

Jak pisze Olga Tokarczuk, ,,Wokulski prawie nigdy nie okazuje uczu¢ i poza miloscia do Iza-
beli prawie nigdy si¢ do nich sam przed sobg nie przyznaje” (O. Tokarczuk, dz. cyt.,, s. 35).
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gosci na jego twarzy czesciej niz grymas boélu i cierpienia. Rzuca to moim zda-
niem nowe $wiatfo na sposob widzenia bohatera Prusa, galanteryjnego kupca
o zlotym sercu, bronigcego sie przed zmieszczanieniem, a zarazem pokazujg-
cego $wiatu prawde swoich przezy¢.

Strategie pisarskie Prusa

W Literackich notatkach o kompozycji, charakteryzujac cechy dobrego jezyka
i stylu, Prus opowiada si¢ za konkretem i rzeczowos$cia wypowiedzi. Dobry
styl to wedlug niego umiar i zachowanie proporcji miedzy poszczegdlnymi
cze$ciami mowy*. Strategie perswadowania logos - ethos — pathos jako katego-
rie retoryczne oddawat Prus za pomocg polskich odpowiednikéw: mysl - wola
- uczucie. Stuzyty mu one jako schematy charakteru, a takze jako okreslenia
zalet stylu. Kategorie te pozwalaly w inny sposob niz triada retoryczna dzieli¢
style na:

« styl myslowy — odnoszacy sie do logosu (styl wspomnieniowy czy imagi-

nacyjny),

o styl uczuciowy - bedacy domeng pathosu (styl wrazeniowy),

« styl nasladowczy — odpowiadajacy ethosowi.

Te kategorie przydatne tez byly w wyodrebnianiu rodzajéow opiséw: myslo-
wego (z przewaga rzeczownikow), uczuciowego (z przewaga przymiotnikow)
i woli (z przewaga czasownikow). Logos, ethos i pathos pozwolily tez pisarzowi
okresli¢ i przyporzadkowa¢ czesci mowy: rzeczowniki uwazat Prus za myslowe,
przymiotniki - za uczuciowe, czasownikom za$ odpowiadata wola.

Jesli zatem potraktujemy opisy usmiechéw Wokulskiego zgodnie z wytycz-
nymi retoryki wediug Prusa, zauwazymy, ze sg one czeécig ethosu, a wiec wyni-
kiem woli, $wiadomie przezyta i ukazang emocja, ktéra jednak moze by¢ opi-
sana za pomocg roznych wcze$niej wymienionych stylow”.

Roézne rodzaje usmiechow Wokulskiego
i retoryczne sposoby ich ukazania

Pierwszy raz w powiesci widzimy Wokulskiego usmiechajacego si¢ tuz po
powrocie z Bulgarii. W rozmowie z przyjacielem omawia on pokrotce sytuacje
polityczng na poludniu Europy. Nie przerywajac positku, Wokulski udziela
Rzeckiemu stosownych, acz oszczednych wyjasnien, dystansujac si¢ zarazem
od omawianej sytuacj:

*  B.Prus, 2010, Literackie notatki o kompozycji, Gdansk, s. 81-82.
> B. Bogolebska, Styl i sztuka pisania wedtug Bolestawa Prusa, https://czasopisma.uni.opole.pl/
index.php/s/article/view/1666, s. 72.
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Wokulski tymczasem jadt.

- No, c6z nowego? - rzekl! spokojniejszym tonem pan Ignacy tracajac goscia
w kolano.

- Domys$lam sie, ze ci chodzi o polityke — odpart Wokulski. - Bedzie pokdj.

- A po cdz zbroi si¢ Austria?

- Zbroi si¢ za sze§¢dziesigt miliondw guldendw?... Chce zabra¢ Bosénie i Hercego-

wine.
Ignacemu rozszerzyly si¢ Zrenice.
— Austria chce zabra¢?... - powtdrzyt. - Za co?...

- Za co? - u$miechnal si¢ Wokulski. - Za to, ze Turcja nie moze jej tego zabronic.
(301-308, tom 1)°

Usmiech ten, bedacy wynikiem $wiadomego zachowania dystansu do euro-
pejskiej polityki, jest zarazem przykladem prusowskiej realizacji retorycznej
kategorii ethosu. Jest to réwniez znaczgcy moment, w ktérym mozna zauwazy¢
specyficzng emocjonalno$¢ gtéwnego bohatera.

Przy innej okazji, wcigz niedtugo po powrocie bohatera z Batkanéw, Rzecki
rozmawia ze swym pryncypalem o rosngcym powodzeniu i obrotach istnieja-
cego sklepu:

Interesa dobrze ida, towaréw przybylo, a jeszcze wigcej zamoéwien. Trzeba jednego
subiekta. - Wezmiemy dwu, sklep rozszerzymy, bedzie wspaniaty.

- Bagatela!

Wokulski spojrzal na niego z boku i uémiechnatl sie, widzac, ze stary odzyskuje
dobry humor. (342-345, tom 1)

Ten krotki dialog Wokulskiego z Rzeckim, zakonczony usmiechem bohatera na
widok dobrego humoru przyjaciela, stanowi znakomity przyktad prusowskiego
opisu myslowego z ogromng przewaga rzeczownikéw na bardzo niewielkim
odcinku tekstu.

Bladzac po Powislu, Wokulski uwaznie obserwuje cechy charakterystyczne
mieszkancow Gnojnej GOry i starannie notuje je w pamieci:

Na stoku i w szczelinach obmierzlego wzgoérza spostrzegl niby postacie ludzkie.
Bylo tu kilku drzemiacych na stonicu pijakéw czy zlodziei, dwie $mieciarki i jedna
kochajaca sie para, zfozona z tredowatej kobiety i suchotniczego mezczyzny, ktéry
nie mial nosa. Zdawalo sie, Ze to nie ludzie, ale widma ukrytych tutaj choréb, ktore
odzialy sie¢ w wykopane w tym miejscu szmaty. Wszystkie te indywidua zwietrzyly

Wszystkie cytaty z Lalki pochodzg z internetowego wydania powiesci: https://wolnelektury.
pl/katalog/lektura/lalka-tom-pierwszy.html. W nawiasach podano numeracj¢ akapitow
i toméw. Wyroznienia pochodza od autorki (J.W.).
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obcego czlowieka; nawet $piacy podniesli glowy i z wyrazem zdziczalych psow
przypatrywali sie gosciowi.

Wokulski usmiechnal sie.

»Gdybym tu przyszedl w nocy, na pewno wyleczyliby mnie z melancholii”.
(1021-1023, tom 1)

W tym fragmencie przewage wydaje si¢ zyskiwac styl uczuciowy z licznymi
przymiotnikami i konstrukcjami przymiotnikowymi. Sam usmiech Wokul-
skiego jest takze wynikiem chwilowej melancholii, jakg napawa bohatera pobyt
w tamtym miejscu, opisywanym w powiesci jako ,,chory i dziki kat” - a wigc
réwniez z wyeksponowaniem przymiotnikéw o wydzwigku pejoratywnym.

Kolejnym razem Wokulski zjawia si¢ na Powislu przed pojedynkiem z baro-
nem Krzeszowskim i rzucajac usmiech okolicznym biedakom jak grosz na
szczgscie, ulega iluzji cofniecia si¢ do momentu dziecinstwa:

Ruch na $wiezym powietrzu uspokoit go; doszedt do Alei Jerozolimskich i skrecit nig
ku Wisle. Owial go rzeski wiatr wschodni i zbudzil te nieokreslone uczucia, ktére
tak Zywo przypominajg wiek dziecinny. Zdawato mu sie, ze jeszcze na Nowym Swie-
cie byt dzieckiem i Ze jeszcze czuje w sobie drgajace fale mlodej krwi. USmiechal
sie do piaskarza wiozgcego swoj towar nedznym koniem w podlugowatej skrzyni,
a zebrzaca wiedzma wydata mu si¢ bardzo milg staruszka. (3214, tom 1)

We fragmencie tym zmieniajg si¢ postrzeganie rzeczywistosci przez bohatera,
jego widzenie okolicznych mieszkancédw, a nawet odczucia fizyczne dotyczace
samego siebie. Tak oto realizuje si¢ retoryczne logos, oparte na wspomnieniu
i imaginacji.

Inne wrazenie mentalne, opisane w tym samym myslowym - czy wedlug
nomenklatury Prusa: wspomnieniowym - stylu, ma miejsce podczas rozmowy
Wokulskiego z prezesowa:

- I studnie, ktéra miata nas potaczy¢, chcialabym upamietni¢ w jakis sposob...
Wokulski wstrzasnal si¢ i patrzyl gdzie$ szeroko otwartymi oczyma.

- Co tobie? - zapytala prezesowa.

- Nic - odparl z u$émiechem. — Smier¢ zajrzata mi w oczy.

- Nie dziw sie: krazy koto mnie starej, zatem musza ja widzie¢ moi sgsiedzi.
(1560-1564, tom 1)

Poniewaz rozmowa dotyczy upamietnienia stryja Wokulskiego, przywodzi to
na mysl czasy dos¢ odlegle. Bohater odruchowo usmiecha si¢, wewnetrznie jed-
nak dopada go powiew $mierci, co sama prezesowa ttumaczy atmosfera, jaka
stwarza jej zaawansowany wiek. Konotacje semantyczne zwigzane ze studnia
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kojarzg si¢ raczej z ciemnoscia i otchlania, przestrzenia bez dna. Dodatkowo
tlumaczyloby to myslowy ethos Wokulskiego, ktéremu ulegt on w rozmowie ze
starg arystokratka.

W $wiecie przedstawionym powiesci Wokulski usmiecha si¢ takze posred-
nio, co zostaje przywolane przez Rzeckiego w Pamigtniku starego subiekta:

Tak sobie to uporzgdkowalem; nie wiem, czy wlasciwie, ale Bog mi $wiadkiem, zem
chciat jak najlepiej. Wreszcie pytalem o zdanie Stasia Wokulskiego; ale on, zamiast
co$ poradzi¢, tylko wzruszal ramionami i uémiechat sie, jakby moéwit:

»A c6z mnie to obchodzi...”

Dziwny czlowiek! [...] W sklepie ukazuje si¢ ledwie przez pare godzin na dzien. Przy
tym roztargniony, rozdrazniony, jakby na co$ czekat albo czego$ si¢ obawial.

Ale c6z to za zlote serce! (1922-1923, tom 1)

Poczciwy Ignacy uczuciowo i z zaangazowaniem opisuje zaréwno wilasne
porzadki w sklepie, jak i u§miech przyjaciela. Na koniec dodaje emocjonalng
uwage pod adresem Wokulskiego, oparta wylacznie na swoich osobistych wra-
zeniach. W tak samo uczuciowym stylu Rzecki opisuje swoja przeprowadzke
W nowe miejsce:

Z ksigzek bytem bardzo kontent, ale ten salon, musze¢ wyzna¢, zrobit na mnie przy-
kre wrazenie. Sta$ spostrzegl to i uémiechnawszy sie, nagle otworzyl drugie drzwi.
(1936, tom 1)

Przeprowadzce towarzyszy u$miech zrozumienia ze strony Wokulskiego,
ktdry znajac przywiazanie przyjaciela do stalego urzadzenia przestrzeni, kopiuje
mu jego dawny pokdj z poprzedniego mieszkania.

Wracajac do usmiechéw Wokulskiego, nalezy zauwazy¢, ze w obecnosci
Rzeckiego usmiecha si¢ on najczesciej i zarazem najszczerzej. Potwierdzaja to
prowadzone w emocjonalnym stylu dialogi obu bohateréw dotyczace odwiedzin
u pani Stawskiej:

- Wiesz co? - rzeklem - a moze by$my jutro poszli do pani Stawskiej na wieczér?...
Usiadt na kozetce i odparl z usmiechem:

- A wiesz, ze to bedzie niezle!... Wcale mila kobieta i dawnom juz tam nie byl.
Trzeba by przy okazji posta¢ pare zabawek tej malej.

Lodowata $ciana, jaka utworzyla si¢ miedzy nami, pekla.

Obaj odzyskaliémy dawna szczeros¢ i do péinocy rozmawiali$my o przesztych cza-
sach. Na dobranoc powiedzial mi Stach:

- Czlowiek niekiedy glupieje, ale tez niekiedy odzyskuje rozum... Bog ci zaptaé, moj
stary! (3000-3005, tom 2)
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Za pierwszym razem uwolnione emocje pozwalaja obu przyjaciotom odzy-
ska¢ autentyzm ich relacji i rozmawiac jak za dawnych lat. Sam Wokulski przy-
znaje wowczas, ze docenia szczero$¢ rozmowy z jego wiernym towarzyszem.

Za drugim razem krotki dialog poswigcony pani Stawskiej zamienia si¢
w cze$¢ retorycznego ethosu opartego na perswazji, ktorej istota jest jednak
tagodne przyzwolenie na szczgscie przyjaciela:

- Swoja droga, radze ci: pomysl o pani Stawskiej, bo...

- Ty mi ja odbijesz?... — uémiechnal si¢ Wokulski. - Odbij, odbij!... Gwarantuje¢
wam, ze nie zaznacie biedy.

- Tfy! dajze spokdjl... Ziemia by sie zapadla, gdyby taki stary grat jak ja myslal
o podobnej kobiecie. (4609-4611, tom 2)

Innego rodzaju u$miechy sa przypisane relacji Wokulskiego z Ochockim. Ich
znajomos¢ rozpoczyna sie od niefortunnego pytania, ktére wywoluje w bohate-
rze mordercze emocje:

- W ktérym roku zycia zaczynaja mezczyznie obojetnie¢ kobiety? [...]

Wokulski chcial schwyci¢ miodzienica za gardlo i udusi¢. Opamigtat si¢ jednak
i odparl ze stabym u$miechem:

- Mysle, ze one nigdy nie obojetnieja... Owszem, coraz wydaja sie drozszymi...
(2413-2415, tom 2)

Nie ma watpliwosci, ze opis woli zakoficzony wymuszonym u$miechem, byt
dla Wokulskiego sytuacja wyczerpujaca emocjonalnie. A byl to przeciez dopiero
poczatek tej znajomosci! Jakze inaczej wygladal moment rozmowy obu bohate-
réw w Zastawku:

Wieczorem wpad! do niego Ochocki.

- Do licha! - krzyknal - tyle mialem z panem do pogadania... Ale cdz, pan ciagle
okladates sie babami, a teraz wyjezdzasz...

- Nie lubisz pan kobiet? - rzekl z uémiechem Wokulski. - Moze masz racjel...
(2165-2167, Tom 2)

To wlasnie wtedy Ochocki, zauwazywszy powodzenie Wokulskiego wsrod
plci pigknej, nie mogt si¢ powstrzymac od emocjonalnego komentarza pelnego
ekspresywizmow, tak znamiennych dla stylu uczuciowego. Usmiech pobtaza-
nia, jaki wykwitl podczas tej rozmowy na twarzy Wokulskiego, to emocjonalny
triumf nad poczatkowa krétkowzrocznoscia mlodego arystokraty.

W podobnym uczuciowym stylu, z przewaga nacechowanych emocjonal-
nie przymiotnikéw, Ochocki relacjonuje Wokulskiemu irytujace postepowanie
zyciowego i moralnego bankruta, jakim jest baron Krzeszowski:
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- Tymczasem co si¢ dzieje - méwil Ochocki znizajac glos... — Pewnej niedzieli baron
z zong i ze Starskim pojechali do Zastawia na spacer. Co tam zaszlo?... nie wiem,
do$¢, ze rezultat jest nastepujacy. Baron jak najenergiczniej o$§wiadczyl, ze testa-
mentu obali¢ nie pozwoli, ale to jeszcze nic... Bo tenze baron stanowczo rozwodzi
sie ze swojg ubdstwiang malzonka (styszales pan?...). Ale i to jeszcze nic: gdyz baron
przed dziesiecioma dniami strzelat si¢ ze Starskim i dostat kulg po wierzchu zeber...
Moéwie panu, jakby mu kto hakiem rozdarl skére od prawej do lewej strony piersi...
Z1y stary, wrzeszczy, wymysla, goraczkuje, ale zonie kazal natychmiast wyjecha¢ do
familii i jestem pewny, Ze jej nie przyjmie... To twarda sztuka!... A tak si¢ bestia
zawzial, Ze na tozu bolesci kazat felczerowi, azeby mu, na zto$¢ zonie, ufarbowat teb
i zarost i dzi§ wyglada na dwudziestoletniego trupa...

Wokulski us$miechnat sie.

- Z panig dobrze zrobit - rzek! - ale ufarbowat si¢ niepotrzebnie. (4820-4822, tom 2)

Ekspresywny charakter plotki kruszy na koniec najbardziej oporng wole, stad
ponowny u$miech Wokulskiego, ktéry — co ciekawe — wpisuje si¢ w emocjo-
nalny wywdd przyjaciela ze swoja pozornie zdystansowang opinia, okazujac
przy tym zaskakujace poczucie humoru.

Inaczej jednak zachowuje si¢ Wokulski podczas pamigtnego positku u pan-
stwa Leckich. Jego §wiadoma prowokacja petna zaréwno wykonywanych, jak
i tylko myslanych czynnosci jest aktem woli, a przy tym $wiadomym ethosem,
pozostajacym przy tym bardziej w sferze mysli i czyndw niz samych stow:

Mikolaj zaczat podawaé potrawy. Wokulski bez najmniejszego apetytu zjadl kilka
tyzek chlodniku, zapil portweinem, potem sprobowal poledwicy i zapit ja piwem.
Usmiechnal si¢, sam nie wiedzac czemu, i w przystepie jakiej$ zakowskiej radosci
postanowil robi¢ bledy przy stole. [...]

»Jacyscie wy glupi!” - pomyslat Wokulski czujac, ze budzi sie w nim co$ niby pogarda
dla tego towarzystwa. Na domiar odezwala si¢ panna Izabela, zreszta bez cienia zlo-
$liwosci:

- Musi mnie papa kiedy nauczy¢, jak sie jada ryby nozem.

Wokulskiemu wydato si¢ to wprost niesmaczne. ,Widze, ze odkocham sie¢ tu przed
koncem obiadu...” - rzekt do siebie. (3329-3333, tom 1)

Usmiech wyzszosci i zarazem poczucie niesmaku, jakie towarzyszg Wokul-
skiemu podczas catego obiadu, kazg mu zastanowi¢ si¢ nad prawda swoich uczug,
ktére w jednej chwili nie wydaja sie warte czasu ani uwagi. Stawetna ,,zakowska
rados¢”, ktora ogarnia go jako pretekst do robienia kolejnych umyslnych gaf, to
ciekawe polfaczenie w jedng emocje mysli i uczué. Ta mentalna symbioza oka-
zuje sie na tyle skuteczna, ze wytraca z rownowagi nawet wierng salonowym
konwenansom panne Izabele, pozornie zachowujaca spokdj, w istocie jednak
niewytrzymujaca mentalnego napigcia.
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Emocje jednak nigdy nie s wartoscig stala; jako element zalezny od wielu
zmiennych same réwniez poddaja si¢ metamorfozom. Rozczarowany gorsetem
sztywnych form arystokracji, Wokulski bedzie szuka¢ miejsca, w ktérym cho¢
na moment oderwie si¢ od rzeczywistosci. Miejscem tym z zalozenia ma by¢
Paryz. Zanim jednak zdecyduje si¢ na zagraniczny wyjazd, zostanie przylapany
ze swym krzywym u$miechem przez uwaznego przyjaciela:

Spojrzalem przez uchylone drzwi i zobaczylem, ze stoi oparty o porecz krzesla
patrzac bezmyslnie w okno.

- Stachu...

Ocknal sie - i znowu powrdcil do pakowania zapytujac:

- Czego chcesz?

- Tobie cos jest.

- Nic.

- Juz dawno nie widzialem cie takim.

Usmiechnal sie.

- Zapewne od czasu - odpart - kiedy to dentysta zle wyrwal mi zab, i w dodatku
zdrowy... (4545-4553, tom 1)

Rzecki, ktéry w krotkim dialogu udowadnia, ze w jego pamigtniku styl
uczuciowy moze przeplata¢ si¢ z myslowym, nie spodziewa sie, ze wywota
u przyjaciela u$émiech zadumy i bélu. Koncept retoryczny, na jaki nieoczekiwa-
nie wpada Wokulski w puencie dialogu, poréwnujac swdj dziwny stan mentalny
do samopoczucia czlowieka, ktéremu niestusznie usuni¢to zdrowy zab, kaze
mysle¢, ze usmiech ten skrywa poczucie prawdziwego nieszczescia.

Pobyt w Paryzu nie tagodzi bynajmniej bolesnych odczu¢ Wokulskiego:

Wokulski podnidst sie i przeciagnal jak czlowiek, ktéremu zrobiono operacje rozpa-
lonym zelazem. [...]

Wreszcie gleboko odetchnal: zdawalto mu sig, ze znalazl jaka$ nitke, ktéra moze
wyprowadzi¢ go z labiryntu. (931, 933, tom 2)

Jako ofiara pulapki uczu¢ i psychicznej monomanii bohater przezywa katusze
poréwnywalne do tortur na zywym organizmie. Bol psychiczny nieomal prze-
klada si¢ na fizyczny, semantyczne skojarzenia zwigzane z rozpalonym zelazem
kaza mysle¢ o niezno$nym uczuciu cierpienia i upokorzenia, pigtnie mentalnego
niewolnictwa, az wreszcie wszystko zyskuje inny wymiar przez asocjacje odno-
szace sie do toposu labiryntu. Opis myslowy zwiazany z kondycjg psychofizyczna
Wokulskiego ustepuje tu miejsca opisowi woli — poczatkowo watlej niczym
wspomniana nitka, jednak dajacej wyrazna nadzieje na przyszlosc.

Wyjscie bohatera z labiryntu — a przynajmniej jego poczatek — odbywa sie
jako opis ethosu, aktu woli:
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»Wyjde z niego chyba do pracowni Geista” — pomyslal czujac, ze juz wpadlo mu
W serce pierwsze ziarno pogardy.
»Ma prawo, ma wszelkie prawo!... - mruczal u$miechajac sie. (934-935, tom 2)

Akt ten jest pelen wysitku, o czym $wiadczy nagromadzenie czasownikow
i form odczasownikowych. Ethosowi temu towarzyszy emocjonalne ziarno
pogardy utkwione w sercu, co zmienia percepcje bohatera w stosunku do rze-
czywisto$ci. Nawet usmiech, na tle pogardliwych pomrukéw, wydaje sie czescia
owej pogardy, ktdra jest jak mentalny odtamek szkta, psychiczna zadra, nie do
wyjecia, bo stajaca sie czescig czltowieka.

Sam Wokulski zdaje sobie z tego doskonale sprawe, co wida¢ w jednym
z jego ostatnich dialogéw z doktorem Szumanem:

- Co ty robisz, moj kochany?... - zapytal Wokulski.
- Badam cig.

- Ol... I masz nadziej¢ zbada¢?

- Spodziewam sie.

- A potem?

- Bede cie leczyl.

- Z marzycielstwa?

- Nie, z neurastenii.

Wokulski usmiechnat sie i rzek! po chwili:

- Czy mozesz wyjaé czlowiekowi jego mozg i wlozy¢ na to miejsce inny?
- Tymczasem nie...

- No, to daj spok¢j leczeniu. (4417-4428, tom 2)

Nieuleczalng choroba Wokulskiego okazuje si¢ bowiem nie tyle neurastenia, jak
ironicznie sadzi stary lekarz, ile chorobliwe i autodestrukcyjne marzycielstwo.
Sam dialog, bedacy wszak czula rozmowg dwojga dobrych przyjaciol, zdradza
konfrontacje dwdch ethoséw: cynika i idealisty niesionych jedng mysla. Mifos§¢
to choroba, z ktdrej wyleczy¢ nikogo si¢ nie da. Dlatego usmiech Wokulskiego
towarzyszacy okolicznosciom obdukcji to usmiech marzyciela, ktory wie, Ze nie
ma zadnego cudownego antidotum na wyniszczajace marzenia, bedace goraczka
rozognionej wyobrazni.

Znaczacy wreszcie jest ostatni usmiech Wokulskiego, czytajacego list od
Wasowskiej, wiciekle pigcknej kobiety, ktorg pragnal niegdys kasac.

W chwile pdzniej oddano mu list od pani Wasowskiej, gdzie na kopercie, w miejsce
pieczatki, znajdowat sie wizerunek Sfinksa.

»Tak - mrukngl z uémiechem Wokulski - twarz ludzka i tutéw zwierzecia: nasza za$
imaginacja dodaje wam skrzydel”. (5250-5251, tom 2)
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Usmiecha si¢ on nad wizerunkiem Sfinksa, stanowigcego rodzaj obrazkowej
pieczeci. Usmiech ten to mentalne zwyciestwo samego Wokulskiego, ktory zgod-
nie z retoryczng reguly logosu rozwiazuje poniekad zagadke Sfinksa. Zagadka ta
jest kobieta, ktorej wizerunek stanowi efekt oszukanczych uczu¢ i bujnej ima-
ginacji. Na ile jednak tajemnice t¢ da sie pozna¢ do konca - tego juz nie sposéb
dowiedzie¢ sie ani od samego Wokulskiego, podejmujacego desperacka decyzje
o akcie ucieczki od Zycia, ani od samego autora Lalki, ktory pozostawia figure
Sfinksa w celowym niedopowiedzeniu jako zapewne jeszcze jeden odpowiednik
motywu tytulowego powiesci.

Wokulski jako czlowiek wspolczesny i skomplikowany

W Lalce i perle Olga Tokarczuk pokazuje Wokulskiego jako czlowieka nowego,
wspodlczesnego, obcego samemu sobie. Z jednej strony jest on sentymentalny
i podatny na przezywanie réznych emocji, z drugiej za$ - wyobcowany z samego
siebie i przez to mentalnie niepowtarzalny. To cztowiek skoncentrowany na
sobie, sSwiadomy wiasnych przezy¢ i wlasnego cierpienia. Jako jednostka neuro-
tyczna i uwiktana w $wiat swoich emocji - czgsto wyimaginowanych - blizszy
jest raczej wizerunkowi czlowieka wspotczesnego z jego neurotyzmem i ciemna
strong duszy’.

Style opisu emocji zaproponowane przez Bolestawa Prusa w mojej opinii
czesciowo tylko przystajg do ogromu skomplikowania postaci Wokulskiego,
nawet jezeli stanowi on byt wylacznie literacki. Proby retorycznej kategory-
zacji opisOw stworzone przez Prusa nie s3 w stanie moim zdaniem zamknaé
tego, co w emocjonalnym portrecie bohatera Lalki wymyka si¢ spod jezyko-
wej i mentalnej kontroli. Pozostaje jednak wierzy¢, ze skoro Wokulski po
wielekro¢ si¢ usmiechal, to ta prosta ludzka emocja pozwoli mu odnalez¢
si¢ po lepszej, jasnej stronie §wiata niedost¢pnego poznaniu czytelnikow
powiesci.
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Streszczenie

Celem artykutu jest stworzenie emocjonalnego portretu Stanistawa Wokulskiego. Tekst
prezentuje wybrane aspekty przezywania emocji przez gléwnego bohatera Lalki na kar-
tach powiesci. Odwoluje si¢ do strategii pisarskich Prusa i pokazuje sposoby opisywania
emocji Wokulskiego. Jest takze proba pokazania emocji jako zjawiska o wielu punktach
odniesienia. Na koniec zawiera réwniez oceng¢ Wokulskiego jako postaci literackiej, kt6-
rej nie da si¢ skategoryzowaé w sposéb jednoznaczny.

Stowa kluczowe: emocje, ekspresja, styl, opis, logos, ethos, pathos

Did Wokulski smile? A Guide to experiencing the emotions
of the main character of the Doll (Lalka). A sentimental (and not only)
portrait of Stanistaw Wokulski

Summary

The article aims to create an emotional portrait of Stanistaw Wokulski. The text presents
selected aspects of the experience of emotions by the main character of The Doll. It refers
to Prus’ writing strategies and shows the way Wokulski’s emotions are described. It is also
an attempt to show emotions as a phenomenon with many points of reference. Finally, it
includes an assessment of Wokulski as a literary figure who cannot be clearly categorised.

Keywords: emotions, expression, style, description, logos, ethos, pathos
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Wprowadzenie

Przekonanie o waznej roli, jaka emocje odgrywaja w zyciu czlowieka, zawdzie-
czamy niewatpliwie Karolowi Darwinowi, ktéry jako pierwszy stwierdzil, ze
wytworzone w procesie ewolucji pomogly ludziom przystosowac si¢ do natural-
nego otoczenia i zycia spolecznego'. Wigzaly sie przy tym z wzorami zachowan
charakterystycznymi wytacznie dla gatunku homo sapiens, co p6t wieku pozniej
stalo si¢ podstawg twierdzenia Zygmunta Freuda o istnieniu ludzkiej natury
wspolnej dla wszystkich jednostek podlegajacych jednakowym mechanizmom
adaptacyjnym?. Istotne pozostawalo jednak wcigz pytanie, czy rzeczywiscie
emocje skladaja si¢ na te sfere ludzkiej natury, ktdra jest wspdlna wszystkim
ludziom, czy moze kazdy nar6d ma swodj zestaw emocji. Pytanie to powraca
w pracach psychologéw, antropologéw i socjologdw, ktérzy w rézny sposéb na
nie odpowiadaja, opierajac sie na przeprowadzanych badaniach.

Uniwersalizm i relatywizm w badaniach nad emocjami ludzkimi

Ciekawe okazaly sie z tego punktu widzenia wyniki eksperymentu przepro-
wadzonego w polowie XX wieku przez Paula Ekmana i Wallace’a V. Friesena,
ktérzy pokazali przedstawicielom pigciu réznych kultur zdjecia oséb wyrazaja-
cych rézne emocje. Zaréwno badani, jak i ci, ktérych twarze zostaly utrwalone
na zdjeciach, pochodzili z Chile, Argentyny, Brazylii, Japonii i Stanéw Zjedno-
czonych®. Podobne badania z wykorzystaniem reprezentantéw innych kultur
przeprowadzil jakis czas pdzniej Carroll Ellis Izard*. W obu wypadkach okazato
sie, ze odpowiedzi respondentéw z réznych stron $wiata byty do siebie bardzo

Poglad ten zawarl w pracy wydanej po raz pierwszy w 1872 roku. Ttum. polskie por. K. Dar-
win, 1988, O wyrazie uczuc u czlowieka i zwierzgt, Warszawa.

Rozwazania na ten temat sa czeécia jego teorii psychoanalitycznej, por. Z. Freud, 2004, Wstep
do psychoanalizy, Warszawa.

P. Ekman, 2012, Nastroje, emocje i cechy [w:] Natura emocji. Podstawowe zagadnienia, red.
P. Ekman, R.J. Davidson, Sopot, s. 48.

*  C.E.Izard, 1971, The face of emotion, New York.
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podobne. Naukowcy uznali to za potwierdzenie tezy o uniwersalnosci ludzkich
emocji, zwlaszcza tych zwigzanych z towarzyszacg im ekspresja mimiczna, ktora
réwniez zdaniem badaczy ma charakter uniwersalny.

Badania dotyczyly takich emocji, jak strach, zlo§¢ czy rados¢, ktore juz
Darwin uznal za zwigzane z walkg gatunku ludzkiego o przetrwanie, a tym
samym majace znamiona uniwersalnos$ci. Wspolczesna psychologia traktuje
je jako emocje podstawowe i w dalszym ciagu przez znaczng cz¢$¢ autorow sg
opisywane jako wspolne wszystkim ludziom bez wzgledu na ich pochodzenie
i jezyk, ktérym si¢ postuguja. Jednak badania réznych emocji szczegélowych,
np. réznych odmian strachu, radoéci lub smutku, ktérych wyrdzniajg psycholo-
gowie od kilkudziesieciu do kilkuset, wykazaly, ze s3 one w odmienny sposéb
przezywane przez przedstawicieli roznych spoleczenstw. Ich nazwy tez bywaja
czesto trudne do przettumaczenia na inne jezyki, a nawet jesli w wigkszosci
jezykow istniejg odpowiedniki leksykalne tych nazw, to nie zawsze odpowiadaja
one tym samym odczuciom osoby, ktéra dang emocj¢ przezywa. Podwazyto to
w zasadniczy sposob teze o uniwersalnosci ludzkich emocji i sklonito badaczy
wielu dyscyplin do opisywania zwigzku emocji z kultura.

W jezykoznawstwie zwigzek ten zaczeto opisywaé w obrebie nowego nurtu
badawczego zwanego lingwistyka kulturows, ktdrej podstawy stworzyli na
gruncie zachodnim Hannes Kniftka oraz autorzy artykuléw zebranych w tomie
wydanym pod redakcjg Georgea Steinmetza w 1999 roku®. W Polsce zatozenia
lingwistyki kulturowej opisal jako pierwszy Janusz Anusiewicz, ktéry tak okre-
slit jej istote:

Lingwistyka kulturowa jest nauka badajaca zwigzki miedzy jezykiem a kultura.
Jezyk jest traktowany jako jej warunek wstepny, implikator, sktadnik, rezerwuar,
»pas transmisyjny” oraz interpretator i interpretant zawierajacy najistotniejsze tresci
kultury. Podstawowym zadaniem lingwistyki kulturowej jest badanie czterocztono-
wej relacji: jezyk - kultura - czlowiek (spoleczenstwo) - rzeczywisto$¢®.

Jak wykazaly pdzniejsze badania, w tej czteroczlonowej relacji w kazdym
z cztonéw wazne miejsce zajmuja emocje, ktorych zwigzek z kulturg okazat sie
na tyle istotny, Ze jest uwzgledniany prawie we wszystkich pracach z lingwistyki
kulturowe;j.

> State/Culture: State-formation after the cultural turn, 1999, red. G. Steinmetz, Ithaca. Za:
W. Czachur, 2017, Lingwistyka kulturowa i miedzykulturowa. Pytania badawcze, zadania
i perspektywy [w:] Lingwistyka kulturowa i migdzykulturowa. Antologia, red. tenze, Warszawa.
J. Anusiewicz, 1994, Lingwistyka kulturowa. Zarys problematyki, Wroclaw, s. 10.
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Polskie kulturemy emocjonalne

Jednym z terminéw, uzywanym przez badaczy lingwistyki kulturowej, jest kul-
turem, ktory zostal utworzony przez szwedzka lingwistke Els Oksaar” na wzor
takich nazw, jak fonem, morfem czy sem i podobnie jak one odnosi si¢ do jedno-
stek o cechach charakterystycznych dla okreslonego jezyka, w tym wypadku $ci-
$le zwigzanych z dang spotecznosciag narodows, etniczng lub regionalng, ktéra
okresla za ich pomoca swoja tozsamos¢, swoj stosunek do tradycji i do uzna-
wanych wartosci, a takze swoj sposob odbierania otaczajacej jg rzeczywisto$ci®.

Z punktu widzenia badan lingwistycznych istotne jest to, ze kulturemy to
jednostki jezyka. Odpowiadaja im zaréwno pojedyncze leksemy, jak réwniez
zdania i teksty, a takze sygnaly niewerbalne, takie jak gesty czy mimika. W ich
znaczeniu zawiera si¢ charakterystyka desygnatu zdeterminowana kulturowo,
w ktorej kryja sie doswiadczenia narodu postugujacego si¢ danym jezykiem,
w tym takze sposob przezywania niektérych emocji. Mozna wigc przyjaé, ze
istnieja w wielu jezykach kulturemy emocjonalne, czyli takie nazwy emocji,
ktdre sa nieprzettumaczalne na inne jezyki, poniewaz ich rzekome obcojezyczne
odpowiedniki odnosza si¢ do nieco innych przezy¢ lub nie obejmujg swoim
zakresem wszystkich okolicznosci sprzyjajacych ich wystapieniu’.

Do najwazniejszych polskich kultureméw emocjonalnych Anna Wierzbicka
zaliczyla trzy: zal, przykroé¢ i tesknote'” Przedmiotem rozwazan bedzie pierwszy
z nich, ktéry oznacza rodzaj trudnego do okreslenia smutku. Jego jezykowymi
wyktadnikami sa zwroty czuc Zal oraz mie¢ zal do kogos lub czegos. Typowo
polska natura tego uczucia ujawnila si¢ szczegélnie wyraziscie w XIX wieku,
ktdry zapisat si¢ w historii ludzkosci miedzy innymi tym, ze wyksztalcilo sie

7 E. Oksaar, 1988, Kulturentheorie, “Berichte aus den Sitzungen der Joachim Jungius-Gesell-

schaft der Wissenschaften”, eV, Jg. 6, H. 3, Gottingen.

A. Nagorko, 2004, Metody konfrontatywne a etnolingwistyka (lingwistyka kulturowa) [w:]
Wielokulturowos¢, tozsamos¢ narodowa, mniejszosci na Wegrzech i w Polsce. Jezyk, literatura,
kultura, red. E. Férian, Debreczyn; M. Rak, 2015, Kulturemy - nowa perspektywa badat etno-
lingwistycznych, ,Tekst i Dyskurs”, z. X; A. Wierzbicka, 1986, Human emotions: Universal or
culture-specific?, “American Anthropologist. New Series”, Vol. 88, No. 3.

O trudnosciach zwigzanych z ttumaczeniem polskich kultureméw emocjonalnych na inne
jezyki por. miedzy innymi: B. Lukaszewicz, 2019, Wyrazanie emocji negatywnych w polo-
nistycznej praktyce glottodydaktycznej, rozprawa doktorska, Uniwersytet Warszawski, War-
szawa, https://depotuw.ceon.pl (dostep: 15 listopada 2021 roku); A. Wierzbicka, 1986, dz. cyt.;
tejze, 1999, Emocje. Jezyk i ,skrypty kulturowe” [w:] tejze, Jezyk — umyst — kultura, Warszawa,
s. 163-189; tejze, 1999, Mowienie o emocjach. Semantyka, kultura i poznanie [w:] tamze,
s. 138-162.

A. Wierzbicka, 1999, dz. cyt.; tejze, A culturally salient Polish emotion: Przykro [ Pshickro] [w:]
Emotions in crosslinguistic perspective, red. J. Harkins, A. Wierzbicka, Berlin - New York.
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wowczas pojecie narodu jako wspoélnoty nie tylko etnicznej i terytorialnej, ale
takze kulturowej i w szczegdlnosci jezykowej'!, oraz tym, ze zaczeta si¢ w tym
czasie rozwija¢ psychologia jako odrebna dyscyplina wiedzy". Nic dziwnego,
ze w utworach literackich tego okresu emocje zajmujg wazne miejsce, a pisa-
rze i poeci staraja sie specjalnie traktowac¢ sposéb ich przezywania charaktery-
styczny dla danej kultury.

Interesujgca okazuje si¢ w zwigzku z tym analiza kontekstow uzycia leksemu
zal przez Bolestawa Prusa w Lalce — powiesci, w ktorej uczucia s3g motorem akgji,
tworzg jej 0§ kompozycyjna i decydujg o losach bohateréw.

Zal jako polski kulturem emocjonalny

Charakterystyczny dla polskiej kultury zal pojawia si¢ w wielu tekstach
literackich, nie tylko w Lalce. Bohaterka jednego z utworéw Juliana Ursyna
Niemcewicza ,w ustroni rozwodzi swe zale”, bohaterowie Ignacego Kraszew-
skiego ,,swe zale chowaja w sercu”, Adam Mickiewicz kaze ,,piesn karmic¢ zalem
i poi¢ nadziejg”, Juliusz Stowacki pisze ,,Usycham z zalu”, a u Tadeusza Micin-
skiego ,,bezbrzezny jest zal”, kiedy podmiot liryczny ,,patrzy z tesknota w dal”.
Zal jako rodzaj smutku pojawia sie takze w stynnej piosence Uplywa szybko
Zycie..., do ktorej stowa ulozyt w drugiej polowie XIX wieku ksigdz Franciszek
Jan Borgiasz Le$niak, katecheta i dyrektor Szkoly Zenskiej przy klasztorze
Siostr Klarysek w Nowym Saczu. Tekst napisal na zakonczenie roku szkolnego
i w takich okolicznosciach do dzi$ uczniowie $§piewaja, ze po rozstaniu ze szkota
,W sercu pozostanie tesknota, smutek, zal”*?.

Nie jest to jednak ten sam zal, ktéry mozna nazwa¢ angielskimi odpowied-
nikami polskiego stowa, takimi jak sadness, sorrow czy regret. Jak pisze Mary
Besemeres, wykladowczyni Australian National University znajaca dosko-
nale jezyk polski i angielski, polski zal kojarzy sie jej bardziej z wyrzutem lub

Za tworce takiej koncepcji narodu uwaza si¢ Johanna Gottfrieda Herdera, ktory opisat je
w: J.G. Herder, 1962, Mysli o filozofii dziejow, t. 2, Warszawa. Por. tez: A. Kloskowska, 1996,
Kultury narodowe u korzeni, Warszawa; P. Tarasiewicz, 2018, Spor o nardd. Proba typologii
stanowisk [w:] Spor o naréd. Préba typologii stanowisk [w:] Patistwo - Kosciél - Naréd, red.
S. Kowolik, Tarnowskie Géry, s. 29-37.

Uwaza si¢ powszechnie, ze psychologia jako nauka narodzila si¢ jesienia 1879 roku, kiedy przy
Uniwersytecie Lipskim zostala otwarta pierwsza pracownia psychologiczna zorganizowana
przez profesora Wilhelma Wundta, uznanego z tej przyczyny za ojca naukowej psychologii.
Wiecej na ten temat miedzy innymi w: C. Domanski, 2008, Historia psychologii w Europie
Srodkowej, Warszawa.

B P. Gryzlak, Uplywa szybko zycie..., ,Dziennik Polski”, 15 kwietnia 2006 roku, https://dzien-
nikpolski24.pl/uplywa-szybko-zycie/ar/1578818 (dostep: 15 listopada 2021 roku).



Zal jako polski kulturem emocjonalny w Lalce Bolestawa Prusa 161

mocniejszym reproach (pol. zarzut, skarga’). Jej poglady na ten temat obszernie
streszcza Beata Lukaszewicz w swojej rozprawie doktorskiej:

Za bliskoznaczny odpowiednik zalu M. Besemeres uznaje zwrot to bear a grudge, czyli
zZywic uraze, by¢ urazonym, jednak i to ttumaczenie nie pokrywa sie ze znaczeniem
zalu. Grudge jest odbierane czgsto jako nierozsadne i niedorzeczne, Zal natomiast nie
ma takich konotacji. [...] Za najbardziej charakterystyczng ceche¢ Zalu uwaza §wiado-
mo$¢ nieodwzajemnionej serdecznosci czy tez zyczliwosci. Zgodnie z jej doswiadcze-
niem serdeczno$¢ oznacza gotowo$¢ do spedzenia wystarczajaco duzo czasu z druga
osoba. Jesli brakuje dla kogo$ czasu, nawet gdy stoi za tym wazny powdd, odtracona
osoba wyraza zal. Ciekawe jest postrzeganie Zalu przez rodowitych Australijczykow
- M. Besemeres przywotuje opinie swoich znajomych, ktérzy wyrazanie go nazwali
szantazem emocjonalnym. [...] M. Besemeres z jednej strony twierdzi, ze jako osoba
dwujezyczna nie uwaza zalu za szantaz emocjonalny, z drugiej za$ zaobserwowata
u siebie ambiwalentne postrzeganie tej emocji podczas kontaktéw z Polakami. Bywa
zar6wno zirytowana tym, Ze doprowadza swoim zachowaniem do wywolania Zalu,
jak i podatna na odczuwanie winy: ,,To dziwny sposob, w jaki odczuwam, ze pod
wzgledem kulturowym jestem i Polkg, i Australijkg™.

Na specyficznie polski charakter uczucia zalu jako pierwszy zwrdcil uwage

Fryderyk Chopin, ktdéry zapytany po jednym z koncertéw, jakie emocje towa-
rzyszg mu, kiedy komponuje swojg muzyke, odpowiedzial, ze jest to

pefen melancholii smutek, gdyz nawiedzaja go wprawdzie przelotne chwile beztro-
skiej wesotosci, nigdy jednak nie moze si¢ uwolni¢ od uczucia stanowigcego wlasciwe
podloze jego serca, a dla ktérego znajduje okreslenie jedynie w mowie ojczystego
kraju, zaden inny bowiem jezyk nie posiada odpowiednika polskiego stowa ,,zal” [...].

Opisal to Franz Liszt w ksigzce poswieconej Fryderykowi Chopinowi, przy-

taczajac jego wypowiedz i probujac ja po swojemu zinterpretowaé. Wedtug niego
polski zal zawiera oprocz wymienionego przez Chopina smutku i melancholii
»ferment glebokiej urazy, buntowniczy protest, obmyslanie zemsty, nieubtagang
grozbe nurtujaca w glebi serca w oczekiwaniu odwetu lub karmiaca sie jalowa
goryczg™®. Nawigzywali do stow Chopina takze inni autorzy'. W uczuciu tym

14

M. Besemeres, 2007, Between Zal and Emotional Blackmail: Ways of being in Polish and
English [w:] Translating lives: Living with two languages and cultures, red. M. Besemeres,
A. Wierzbicka, Queensland, s. 136. Cyt. za: Lukaszewicz 2019, dz. cyt.

F. Liszt, 1960, Fryderyk Chopin, Krakéw.

Por. M.L. Klein, 2015, Music and the crises of the modern subject, Bloomington; J. Siwkowska,
1954, Franciszek Liszt o jezyku polskim, ,Poradnik Jezykowy”, z. 4; T. Watt-Smith, 2017, Ksiega
ludzkich uczué, Warszawa.
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zauwazali miedzy innymi rezygnacje, bunt, skruche, tesknote i pokore przed
nieubtaganym zrzadzeniem Opatrznosci.

Ciekawe okazuje si¢ pordwnanie tych rozwazan na temat bogatego znacze-
nia leksemu Zal z jego opisami leksykograficznymi. We wspolczesnych stowni-
kach jezyka polskiego (SJPDor, WSJP, SW]P) leksem Zal ma 3 znaczenia - moze
oznacza¢ smutek wywolany czyms ztym, utraconymi szansami i mozliwo$ciami,
uplywajacym bezpowrotnie czasem, czyja$ $miercig lub cierpieniem, moze by¢
synonimem skruchy albo oznacza¢ pretensj¢ do kogo$ lub czego$ spowodowang
rozczarowaniem. W pierwszym znaczeniu wystepuje w polaczeniach: zal po
kims lub po czyms albo zal nad kims lub nad czyms; w drugim znaczeniu poja-
wia si¢ zwykle w polaczeniu zal po zrobieniu czegos lub we frazeologizmie zal za
grzechy; w trzecim znaczeniu wystepuje w kontekscie zal do kogos o cos.

Jako osobne hasto wystepuje w stownikach czasownik zal, ktéry w zdaniu
wchodzi w zwiazek sktadniowy z bezokolicznikiem, np. zal wyjezdza¢ lub ze
zdaniem podrzednym rozpoczynajacym si¢ od Ze, np. zal, Ze wyjezdzamy.
Jezykoznawcy wyrdzniajg tez zal bedacy forma gerundialng czasownika zatowad.
Obie formy wymagaja uzupelnienia w postaci dopetniacza: Zafowa¢ kogos i zal
kogos. Zal otwiera jednak dodatkowo miejsce dla celownika, tworzac typowa dla
tego znaczenia konstrukcje zal komus kogos.

Przeglad haset stownikowych pokazuje jednak, ze w Zzadnym z nich nie
ma tych komponentéw semantycznych, ktére sa charakterystyczne tylko dla
polskiego zalu i ktorych nie da si¢ odnalez¢ w obcojezycznych ekwiwalentach
tego stowa. Jego uzycia w tekstach pokazujg poza tym, ze jako polski kulturem
emocjonalny Zal bardzo czgsto wystepuje bez zadnych wyrazen przyimkowych.
Taki zal czuje lub tylko odczuwa osoba przezywajaca go, zdarza sie, ze wypel-
nia jej serce albo dusze, towarzyszy jej w okreslonych sytuacjach, jest meczgcy,
a czegsto wywoluje zle skutki. Przyktady pochodzace z NKJP pokazuja, ze z zZalu
mozna umierac, chorowaé lub by¢ nieprzytomnym, mozna z Zalu oniemiec, pla-
kac albo wy¢ itp. Liczne przyklady uzycia rzeczownika zal $wiadcza poza tym
o mieszaniu si¢ jego 3 znaczen stownikowych i nawet jesli ktdéres z nich bierze
gore nad pozostalymi, zauwaza si¢ obecno$¢ pozostatych.

Potwierdzajg to fragmenty Lalki Bolestawa Prusa, w ktérych autor uzywa
rzeczownika Zal jako najstosowniejszego okredlenia tego, co przezywali
w danym momencie bohaterowie powieéci. Czasami wystepuje w jednym ze
swoich znaczen stownikowych, ale w wielu miejscach odnosi si¢ do uczu¢ bar-
dziej ztozonych, nie mieszczacych sie w opisach leksykograficznych.

Celem analizy przeprowadzonej w artykule jest sprawdzenie, czy leksem zal
pojawiajacy si¢ w Lalce mozna uznac za kulturem emocjonalny zgodny z opisem
Chopina i majacy cechy wymieniane przez innych autoréw charakteryzujacych
to uczucie jako typowo polskie.
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Zal przezywany przez bohateréw Lalki

Leksem zal wystapil w Lalce 53 razy". Uczucie, ktére byto nim nazwane, 20 razy
przezywal Stanistaw Wokulski, 11 razy Izabela Lecka, 9 razy Rzecki, 3 razy pani
Wasowska, a pozostale 10 uzy¢ stowa zal odnosito si¢ do emocji, ktére Prus
przypisywal réznym postaciom wystepujacym na kartach powieéci. Zal odnosi
sie w tych fragmentach powiesci do 6 réznych rodzajéow uczucia, z ktérych
kazdy ma swoj wyktadnik jezykowy w postaci charakterystycznej tylko dla
niego konstrukgji sktadniowe;j.

Zal jako smutek spowodowany stratg

Zal oznaczajacy smutek, ktéry pojawia sie w efekcie czego$ zlego, najczeéciej
$mierci kogo$ bliskiego, straty czego$ waznego, zmarnowanych szans lub upty-
wajacego bezpowrotnie czasu, pojawia si¢ w Lalce B. Prusa 11 razy. Jezykowymi
wykladnikami tego znaczenia sa wyrazenia przyimkowe za kims/za czyms oraz
po kims/po czyms. Pierwszego z nich uzywa Prus, kiedy strata dotyczy czegos,
a nie kogos. Ciekawe jest to, ze przedmiotem takiego zalu moze by¢ co$ konkret-
nego, np. Zal Izabeli za serwisem, miniony czas, np. Zal Rzeckiego za dziecitistwem,
ale moze tez by¢ niespetnione marzenie, np. zal Wokulskiego za tym, czego nie
dosiegngtl. W kazdym z tych trzech przykladéw zalowi towarzysza inne uczucia.
W przypadku zalu przezywanego po stracie serwisu Prus dodaje, ze w sercu
Izabeli wzmaga sig Zal, wstyd i niepokéj, a jej dusze targa gniew, zalowi Rzec-
kiego za dziecinstwem towarzyszy nie tylko tesknota, ale takze wspomnienie
biedy, w ktorej dorastal, a ktorej symbolem byta choinka, przybrana tak ubogo,
jak my bylismy ubodzy, natomiast zal Wokulskiego jest w powiesci polaczony
z rozpacza po tym, co stracit.

Etymologiczny zwiazek zalu z czasownikiem Zatowa¢, ktéry w tym
znaczeniu jest bardzo wyrazny, zostaje w ten sposéb wzbogacony o wyrzuty
sumienia odczuwane przez Izabele z powodu sprzedanego serwisu oraz przez
Wokulskiego z powodu zaprzepaszczenia szansy na osiggniecie sukcesu. Zalowi
Rzeckiego za dziecinstwem towarzyszg natomiast nie tylko tesknota i wzruszenie,
ale takze wewnetrzny bunt przeciwko niesprawiedliwosci losu, ktéry poskapit
dostatku jego rodzinie. Tym samym zal w opisywanym znaczeniu nie jest
tylko zalowaniem, Ze si¢ co$ stracilo, ale takze obwinianiem losu lub siebie
za te strate.

Nieco inaczej jest w wypadku zalu spowodowanego strata kogos bliskiego,
co jest w Lalce wyrazane polaczeniem przyimka po z rzeczownikiem

7" Wszystkie cytowane fragmenty powiesci pochodza z wersji online: https://wolnelektury.pl/

katalog/lektura/lalka (dostep 15 listopada 2021 roku).
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w miejscowniku i zawsze wzbogacane opisem negatywnych konsekwencji
takiego uczucia, np.:

Jan chorowat z zalu po bracie.
Doktor Szuman trut si¢ z zalu po $mierci ukochanej.

Baronowa Krzeszowska pozostaje w nieutulonym zalu po stracie cérki.

Taki sam zal zostal opisany przez Rzeckiego, ktéry wspominal, jak Malgo-
rzata Minclowa po $mierci meza prosifa go, aby ,,nie obrazal sie za stowa, ktore
jej zal dyktuje”.

Zal spowodowany stratg kogo$ bliskiego ma wiec takze dodatkowe kompo-
nenty semantyczne, z ktérych najwazniejsze to rezygnacja lub gniew wywotane
niemoznoscig pogodzenia si¢ z czyja$ $miercia. W przytoczonych przykladach
rezygnacja skutkuje chorobg Jana i probg samobdjcza doktora Szumana, gniew
natomiast — agresywnym sposobem zwracania si¢ do Rzeckiego przez Minclowa.

Zal jako smutek spowodowany koniecznoscia pogodzenia si¢
Z negatywnie ocenianymi okolicznosciami

W tym znaczeniu stowo Zal petni funkcje predykatywna. W wielu opracowa-
niach jezykoznawczych jest traktowane jako czasownik niewlasciwy®®, predyka-
tyw'® lub czasownik niefleksyjny*’. Charakterystyczne konstrukcje, w ktorych
wystepuje, to zal + bezokolicznik lub zal komus czegos. Etymologicznie mozna
taki zal wywies$¢ od czasownika zafowad, ale ze wzgledu na inne wymagania
rekcyjne zaczat on w polszczyznie funkcjonowac jako odrebna jednostka lek-
sykalna. We wszystkich kontekstach odnosi si¢ do odczuwania niezadowolenia
z powodu narzuconej przez los koniecznosci zrobienia czegos, co jest oceniane
negatywnie przez osobe odczuwajacg zal.

W Lalce ten rodzaj zalu wystapil trzy razy, przy czym zawsze chodzilo
o narzucong przez okoliczno$ci konieczno$¢ opuszczenia jakiego$§ miejsca,
w ktérym osoba odczuwajaca zal wolataby pozosta¢. Uczucie to przypisuje nar-
rator Wokulskiemu, o ktérym pisze, ze ,,zal mu bylo opusci¢ miasto, w ktérym
przynajmniej widywal panne Izabele”. Taki zal wyraza tez Rzecki, kiedy méwi:

18

Z. Saloni, 1974, Klasyfikacja gramatyczna leksemow polskich, ,Jezyk Polski”, nr 1, s. 3-13,
nr 2,s. 93-101.

R. Laskowski, 1998, Funkcjonalna klasyfikacja lekseméw: czesci mowy [w:] R. Grzegorczy-
kowa, R. Laskowski, H. Wrébel, Morfologia, t. 1, Warszawa, s. 52-64.

S. Jodtowski, 1971, Studia nad czesciami mowy, Warszawa, s. 83-90. W niektdrych opracowa-
niach leksykograficznych leksem zal uzyty w tym znaczeniu jest traktowany jako przystéwek,
por. WSJP, IS]P.
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JZal mi byto mego pokoju”, oraz Izabela Lecka: ,,Bardzo mi zal bedzie Zastawka”.
We wszystkich tych przyktadach uczucie przezywane przez bohateréw mozna
interpretowac jako smutek spowodowany utraceniem szans na zrobienie czego$
w miejscu, ktére decyzja losu majg opusci¢ i musza sie z tym pogodzi¢. Stowo
zal zawiera wiec w tych przykladach oprocz smutku takze tesknote, rezygnacije
oraz pokore przed nieubtaganym zrzadzeniem Opatrznosci, wymieniane czesto
przez autoréw piszacych o polskim zalu.

Zal jako litowanie si¢ nad kims

Podobne komponenty semantyczne mozna wykry¢ w znaczeniu stowa zal uzy-
tego rowniez w funkcji predykatywnej, ale w odniesieniu do 0séb. Podobnie jak
w znaczeniu poprzednim etymologicznie stowo zal wywodzi si¢ tu od czasow-
nika zatowa¢, jednak odnoszacego si¢ nie do zalowania siebie z powodu nie-
moznosci zrobienia czegos, na co los nie pozwala, ale do zalowania kogos, kto
przez zrzadzenie losu znalazl si¢ w niedobrej sytuacji, czasami nie zdajac sobie
z tego sprawy.

Uczucie nazwane Zalem odnosi si¢ w takim rozumieniu do rodzaju wspoét-
czucia wobec kogos, kto nie przewidzial nieuchronnych ztych nastepstw czegos,
na co nie mial wplywu. Nie jest to zreszta typowe wspolczucie okazywane oso-
bie pokrzywdzonej, ale raczej litowanie si¢ nad kim$§ bez ujawniania mu tego,
zeby go nie urazi¢. Na ogo6! osoba przezywajaca ten rodzaj zalu uwaza bowiem,
ze zlo, ktore spotkalo kogo$, kogo z tego powodu zatuje, byto nieuniknione
i trzeba pogodzi¢ sie z decyzja Opatrznosci. W ten sposdéb mimo ze lituje sie
nad tym, kogo spotkat zly los, traktuje to jako naturalng konsekwencje¢ praw
rzadzacych $wiatem.

Tak rozumiany zal pojawil si¢ w Lalce pig¢ razy. Jego jezykowym wyktadni-
kiem byta zawsze konstrukcja zal komus kogos, w ktorej celownik odnosit sie do
tego, kto lituje sie nad kims, a dopetniacz — do osoby budzacej litos¢, np. ,,zal jej
bylo oddanego stugi”, ,,zal mi si¢ zrobilo biedaczki”, ,,zal mi bylo Stacha”.

Jednym z typowych przykladéw takiego uzycia stowa zal w Lalce s3 stowa
adwokata, ktéry méwi Wokulskiemu: ,,Zal mi pana”, majac na myéli nieprzysta-
walnos¢ jego osobowosci romantyka do zasad obowigzujacych w $wiecie kapi-
talistycznym. Wyjasnia mu, ze ,kto chce zdoby¢, musi zwycigzacd, zdusic¢ prze-
ciwnika, nie za$ karmi¢ go z wlasnej spizarni”. Osoba niezdajaca sobie sprawy
z tych nieludzkich praw rzadzacych spoleczenstwem i przez to nieszczesliwa
zastuguje jego zdaniem na lito$¢ szczegdlnego rodzaju. Mozna jg wyrazic sto-
wem Zal, ktoére miesci w sobie dodatkowo krytyke tych praw, bunt przeciwko ich
istnieniu, ale takze bezsilno$¢ wobec ich powszechnego dzialania.

Podobng interpretacje mozna przypisa¢ pozostalym fragmentom powiesci
zawierajacym leksem zal rozumiany jako rodzaj litosci. Uczucie to przypisuje
Prus Rzeckiemu, ktéry wspominajac nieodwzajemniong sympati¢ Kasi Hopfer
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do Wokulskiego, méwi: Zal mi sie zrobilo biedaczki”, oraz kiedy chce uswia-
domi¢ Wokulskiemu, Ze Izabela ma takze zle cechy charakteru, ale powstrzy-
muje si¢ od powiedzenia tego wprost, bo jak pisze w swoim pamietniku, ,,zal
mi byto Stacha”.

Ciekawym przykladem uzycia leksemu Zal w tym znaczeniu jest takze
opis przezy¢ Izabeli dotyczacych majacego sie odby¢ pojedynku Wokulskiego
z Krzeszowskim. Prus pisze, ze ,zal jej byto oddanego stugi, a moze i powier-
nika, ale korzyla si¢ przed wyrokami Opatrznosci, ktdéra nie przebacza obrazy
wyrzadzonej pannie Leckiej”. Konflikt migdzy smutkiem wywotanym mozliwg
$mierciag Wokulskiego a zgoda na zasluzong kare, jaka w ten sposéb spotka go
za naruszenie zasad etykiety obowigzujacej w wyzszych sferach, zostaje w tym
fragmencie powiesci rozstrzygniety na rzecz praw, ktéorym jednostka musi sie
podporzadkowa¢. Tak uzyte przez Prusa stowo zZal zawiera wiec w sobie to, co
przypisywat polskiemu zalowi Liszt — gleboka uraze oraz obmyslanie zemsty.

Zal jako skrucha po popelnieniu czegos ztego

Sposrdéd 53 uzy¢ stowa zal w Lalce tylko dwa razy wystapilo ono jako ozna-
czajace skruche po popelnieniu czego$ zlego, jednak zawsze znaczeniu temu
towarzyszyly dodatkowo inne komponenty semantyczne.

Po raz pierwszy uczucie takie wspomina Rzecki, kiedy terminujac u Mincla,
zepsul mu kosztowny samowar. Co prawda, nie spotkala go za to kara, ale zoba-
czyl wyleknione spojrzenie pryncypata i ustyszal jego drzacy glos, co wywotalo
w Rzeckim uczucie zalu. Niewgtpliwie zal ten mozna ttumaczy¢ jako skruche po
popetnieniu czegos zlego, ale bylo w nim takze co$ z litosci nad Minclem, ktéry
nagle stal si¢ nienaturalnie wylekniony. Bylo tez wzruszenie, ktére jest definio-
wane jako ‘stan psychiczny wywolany czyms, co sie stato albo co ktos zrobil,
taki, ze czlowiek zaczyna odczuwaé wiele pozytywnych uczu¢’. Oprécz tego
mial wyrzuty sumienia, a moze nawet pretensje do samego siebie, zZe przyczynit
sie do wywotania takiego stanu u swojego pryncypata. O odczuwaniu pretensji
do samej siebie za to, ze doprowadza swoim zachowaniem do wywolania zalu,
wspomina réwniez Mary Besemeres, a Prus uczucie takie przypisuje Izabeli,
ktéra méwi w pewnym momencie o Wokulskim: ,,Bardzo zaluje, ze moze mie¢
zal do mnie. Nieraz wyrzucam sobie, Ze nie postgpowatam z nim tak, jak na
to zastugiwal”.

Przyklady te pokazujg wiec, Ze zal nie jest w sposéb jednoznaczny uczuciem
negatywnym, na co zwracali uwage autorzy piszacy o typowo polskiej odmia-
nie tego uczucia. Jest on raczej potwierdzeniem ludzkiej wrazliwosci i empatii
skierowanej ku drugiemu cztowiekowi.

Po raz drugi zal jako skrucha pojawia sie w powiesci w kontekscie prze-
zy¢ 1zabeli zwigzanych ze sprzedazg rodowego serwisu. Zal w tym fragmencie
powiesci faczy Prus ze wstydem spowodowanym decyzja o sprzedazy rodzinnej
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pamiatki, ale takze ze smutkiem wywolanym strata czego$ waznego. Uzywa
wyrazenia zal za czyms, typowego dla drugiego ze stownikowych znaczen stowa
zal, piszac, ze ,wszystko miesza si¢ w jej wyobrazni na tle zalu za serwisem”.
Pézniej pojawia si¢ w teks$cie nazwa zal juz bez zadnego przyimka, poniewaz
autor ma na mysli typowy polski zal, ktéremu towarzyszy niepokdj wewnetrzny
i wspolgrajacy z nim niepokdj zewnetrzny w postaci zbierajacych si¢ na niebie
chmur. Ten przykiad pokazuje wyraznie, ze nazwa Zal zostala tu przez Prusa
uzyta w trzech znaczeniach jednoczes$nie — Izabela odczuwa smutek, wyrzuty
sumienia i ma pretensje do calego $wiata, co jest takze charakterystyczne dla
Zalu traktowanego jako polski kulturem emocjonalny, a nie jako element sys-
temu jezykowego, ktory ma w sposdb jednoznaczny przypisang definicje.

Zal jako uraza lub pretensja do kogos lub czegos

Leksem Zal oznaczajacy pretensje lub uraze do kogo$ lub czegos zostat uzyty
w Lalce 17 razy. Typowa dla tego znaczenia konstrukcja zal do kogos lub czegos
0 cos lub za cos$ jednoznacznie wskazuje na te fragmenty powiesci, w ktérych
leksem Zal odnosi si¢ do emocji wywotanych czyim§ niewtasciwym zachowa-
niem, niestosowng wypowiedzig lub czymkolwiek innym, co dotkne¢to osobe
przezywajacg ten rodzaj zalu i ma ona z tego powodu pretensje do sprawcy
takiej sytuaciji.

Zal taki czesto przezywa Rzecki w stosunku do Wokulskiego. Jak pisze Prus,
stary subiekt ,mial w sercu tyle zZalow i tyle watpliwosci co do swego kochanego
Stacha, ze odpowiadal mu poétgebkiem i z nachmurzong twarzg”. Do Wokul-
skiego mial tez zal pan Malborg o to, Ze posada, ktdérg dzieki niemu otrzymal,
nie dawata trzech tysigcy rubli pensji, wiec swoje niezadowolenie wyrazat
,Wymawianiem jego nazwiska z ironicznym pétusmiechem”. Zal do Wokul-
skiego miala réwniez panna Izabela o to, ze w czasie, kiedy spacerowala z ciotka
po Lazienkach, trzymat si¢ od nich z daleka, nie podchodzit i nie zaczynat roz-
mowy, ale nie rewanzowala mu si¢ za to zadnymi nieprzyjemnymi gestami, jak
to robili Rzecki i Malborg.

Msciwy okazal sie natomiast Wegielek, ktory majac zal do zony za jej kon-
takty ze Starskim, poczul do niej zfo$¢ i nieche¢, nie chciat si¢ do niej zblizaé
i obelzywym slowem nazwatl ja w rozmowie. Wszystko dlatego, ze w przezy-
wanym przez niego zalu bylo obecne poczucie krzywdy, jaka mu wyrzadzila,
sprawiajac zawod. Wegielek méwi o tym Wokulskiemu w prosty sposéb: ,,zem
ja lubil, wiec przez to taki mam zal i z1o$¢”. Pod tym wzgledem przezywane
przez niego uczucie mozna interpretowa¢ jako wywotane nieodwzajemniona
serdecznoscia, o ktorej wspominala w swoim artykule Mary Besemeres, piszac
o0 urazie obecnej w polskim zalu®.

2 M. Besemeres, 2007, dz. cyt.
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Urazony jest tez Wokulski, ktéry dwukrotnie ma Zal do panny Izabeli - po
raz pierwszy o to, ze zabiegala o wzgledy Molinariego, ktéry na to nie zastugi-
wal, a drugim razem o to, Ze byta zainteresowana Starskim, co sktonito Wokul-
skiego do zaakceptowania filozofii doktora Szumana, wedlug ktérego wiekszos¢
ludzi to zwierzeta, a przeciez jak mowi Wokulski, nie mozna mie¢ o to zalu do
kogokolwiek i ,,gniewac sie za to, ze jest zwierzeciem, nie lepszym i zapewne nie
gorszym od innych”.

Uraza jest obecna takze w zalu Wokulskiego do arystokracji za to, ze gardzi
nowg klasg przemystowcéw. Zal ten wypomina Wokulskiemu ksigze, méwiac:
»Rozumiem panski zal do nas”. Takze Tomasz Lecki ma zal do przedstawicieli
swojej klasy, ale o co$ innego — zarzuca im, ze kontakty towarzyskie uzalezniaja
od zamoznosci 0séb, z ktérymi sie¢ spotykaja, czym sprawiaja mu zawdd, bo
oczekiwal od nich innej postawy.

Jak wida¢, komponent semantyczny zawiedzionych oczekiwan jest w tak
rozumianym zalu wpisany w jego znaczenie. Najlepiej pokazuje to Prus, opi-
sujac przezycia Izabeli zwiazane z jej oczekiwaniem, ze otrzyma zaproszenie
na wielkotygodniowa kweste. Czekajac na list zaproszeniowy, ma pretensje do
tych, ktérzy go nie wreczaja, i przenosi swoje uczucie niezadowolenia na nature:
»czuje zal do nieba, Ze jest takie szare, ze ztotawe zylki na nim sg tak waskie...”.

Nie bez przyczyny wiec w dwoch fragmentach powiesci, w ktorych zostat
uzyty leksem Zal w opisywanym znaczeniu, towarzyszy mu jako synonim stowo
pretensja. Obu stéw uzywa miedzy innymi Wokulski, ktéry rozwaza w myslach
plan zaczepienia panny Izabeli: ,Zapoznam si¢ z nig i wprost zapytam: czy
ty jeste$ tym, na co przez cale zycie czekatem?... Jezeli nie jestes, odejde bez
pretensji i zalu...”. Takze w rozmowie z Rzeckim najpierw moéwi: ,,Alboz ja do
ciebie mam zal?”, a kiedy rozmowa przechodzi na ewentualny zal do innych
pracownikéow, odpowiada: ,Alez ja do Zadnego z nich nie mam pretensji”.

Interesujaca wydaje si¢ w zwigzku z tym rdznica semantyczna miedzy
pretensjg i Zalem. Analiza kontekstow uzycia obu stéw pokazuje, ze tylko zal
mozna przezywaé lub odczuwad, pretensje mozna natomiast wylacznie mieé. Zal
jest wiec odbierany jako rodzaj emocji, ktdrej przejawami sg smutek i niepokdj
wewnetrzny, wywolane zawodem lub uraza, podczas gdy pretensja ma podloze
bardziej racjonalne, oparte na ocenie faktéw, a nie na ich przezywaniu.

Zal jako zly stan ducha o nieokreslonej przyczynie

Kilkana$cie razy stowo Zal pojawia si¢ w powiesci samoistnie bez zadnych uzu-
pelnien precyzujacych jego znaczenie. Najczesciej narrator nazywa w ten sposéb
okreslony rodzaj przezy¢ bohateréw, piszac o nich, ze czujg zal, odczuwajq zal
lub majg w sercu zal. Zdarza si¢ jednak, ze sami bohaterowie okreslajg swoje
uczucie jako zal, przy czym w obu wypadkach jest on konceptualizowany jako
cos, co jest nieokreslone, niezrozumiale, ale zawsze oddzialujace na cztowieka



Zal jako polski kulturem emocjonalny w Lalce Bolestawa Prusa 169

negatywnie. Swiadcza o tym takie przymiotniki charakteryzujace zal, jak bez-
przedmiotowy, niewystowiony oraz frazy, w ktérych stowo zal pelni funkcje
podmiotu, np. Zal go opanowal, zal scisngt mu serce, wzmaga si¢ zal, zal wplywa
do serca lub z serca wyplywa®®. Zalowi tego typu zwykle towarzysza w powiesci
inne uczucia negatywne, nazywane takimi rzeczownikami, jak: smutek, tesk-
nota, niepokéj, wstyd, wyrzuty sumienia, oczekiwanie na cos, pretensja, gniew,
a nawet frwoga.

Zal przezywany bez wyraznie sprecyzowanej przyczyny zawsze powoduje,
ze bohaterowie powiesci, ktérzy go odczuwaja, s3 nieszczesliwi, a ich nastroj
udziela si¢ otaczajacemu $wiatu. Kiedy taki zal przezywa Izabela, kiebig sie
chmury na niebie, galezie drzew staja si¢ czarne, a dookola panuje nieprzyjemny
mrok. Podobnie opisuje Prus przezywanie takiego nieokreslonego zalu przez
Wokulskiego. Kiedy odbywal przejazdzke po lesie, przypominajacym mu chwile
spedzone z Izabels, ,poczal wptywaé mu do serca zal strugg tak cienka jak Izy,
palaca jak ogien wieczny”. Wspomnienie lasu towarzyszy tez zalowi Wokul-
skiego, przezywanemu po rozstaniu z Izabelg, kiedy zostaje sam na peronie. Las,
ktéry sobie wtedy wyobrazal, byt mroczny, pusty, ,spomiedzy sosen, gdziekol-
wiek spojrzal, przegladaly platy szarego nieba [...]. Wokulski czul, Ze ten mrok,
zal i smutek wyptywal z jego serca”.

Taki zal, ktéremu nie da si¢ przypisa¢ zadnej z trzech stownikowych defi-
nicji, przezywa tez Wokulski, kiedy idac przez miasto, wspomina widok konia
ze zfamang nogg. W tym momencie staje si¢ on dla niego symbolem bdlu,
cierpienia i przerazenia doznawanych nie tylko przez okaleczone zwierze, ale
takze przez spotykanych na ulicy nedzarzy, glodujace dzieci i idacych w mil-
czeniu obdartych przechodniéw. Zal polaczyt bowiem Prus w tym fragmencie
powiesci z uczuciem lito$ci i Swiadomoscia bezradnosci bohatera wobec ogromu
nieszcze$cia wywolanego przez niezrozumiate sity, na ktdére nic nie mozna pora-
dzi¢, a trudno si¢ byto z nimi pogodzi¢.

Podobny zal odczuwat tez Wokulski, kiedy spacerujac po parku, ,,naprzeciw
zobaczyl pare ludzi pochylonych ku sobie i szepczacych. Ustgpili mu z drogi
i ukryli sie w cieniu drzew. Opanowal go zal i szyderstwo”. Niewatpliwie
oprécz wymienionego przez Prusa szyderstwa byly w zalu Wokulskiego takze
zazdro$¢ i pretensja do $wiata, ze jest na nim miejsce dla szczgsliwych zako-
chanych, chociaz on szczescia nie zaznal. Bylo tez obmyslanie zemsty i szu-
kanie odwetu, wspominane przez Liszta jako charakterystyczne dla polskiego
zalu. Te dodatkowe emocje materializujg si¢ w postaci absurdalnych wyobrazen
Wokulskiego, ze Lucyper zaczyna wlada¢ tym pieknie urzadzonym $wiatem, co

22 Na temat konceptualizacji uczué¢ w jezyku polskim por. miedzy innymi: I. Nowakowska-

-Kempna, 1995, Konceptualizacja uczué w jezyku polskim: prolegomena, Warszawa; tejze,
2000, Konceptualizacja uczué w jezyku polskim, cz. 2, Warszawa.
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sprawia, ze pojawiaja si¢ na nim bandyci, ktérzy wbijaja Panu Stanistawowi néz
w serce. Obmyslana przez niego zemsta jest wiec skierowana ku §wiatu, ktéremu
w wyobrazni odbiera dobro i pigkno, dajac w zamian zlo i zniszczenie.

Ku trudnemu do zaakceptowania §wiatu wyraznie kieruje swoj zal réw-
niez prezesowa Zastawska. Jej wspomnienia zostaly w powiesci opisane jako
wypelnione uczuciem zalu do praw opartych na uprzedzeniach spolecznych,
ktére zniszczyly uczucie, jakie taczylo ja w przesztosci ze stryjem Wokulskiego.
Ze 1zami w oczach méwi, ze ,gdyby nie wiara, ze jest inny $wiat, w ktérym
podobno wynagrodza tutejsze krzywdy, kto wie, czy nie przekletoby sie i zycia,
i jego konwenanséw...”.

Whioski

Analiza kontekstow uzycia stowa zal wystepujacych w Lalce Bolestawa Prusa
wskazuje na sze$¢ réznigcych sie nieco od siebie rodzajéw uczucia, nazywanych
za pomocyg tego leksemu. Ich wspdlng cecha jest negatywna ocena spowodo-
wana obecnoscig smutku, ktory jest ich najwazniejszym elementem. Poglad, ze
zal jest typowo polskim uczuciem, w ktérym oprécz smutku wystepuja inne
negatywne emocje, wymieniane przez kilku autoréw opisujacych znaczenie tego
stowa, znalazl potwierdzenie w analizowanych fragmentach powiesci zawieraja-
cych leksem zal. Najwazniejsze z tych uczu¢ to: wspéiczucie, tesknota, wyrzuty
sumienia, wstyd, pretensja lub gniew. Wszystkie one sg skierowane ku rézno-
rodnym przyczynom zalu, majacym jednak co$ wspdlnego.

Jesli zal jest wywolany strata kogos$ lub czegos, najczesciej jest ona spowo-
dowana okolicznosciami niezaleznymi od tego, kto przezywa zal, na ktére nie
ma on wplywu lub z powodéw kulturowych, towarzyskich albo rodzinnych nie
wypada mu na nie wptywacé. Taki zal jest wiec potaczony z pretensja do losu,
do niesprecyzowanego fatum, czasami do Boga. Zdarza sig¢, ze wywoluje bunt,
ale czesciej prowadzi do przepelnionego pesymizmem godzenia si¢ z sytuacja
kosztem wystgpienia smutku, obecnego w kazdym rodzaju zalu. Co ciekawe,
mimo $wiadomosci, ze sytuacja nie byta zawiniona przez osobe¢ przezywajaca
zal, czuje si¢ ona troche winna, ma wyrzuty sumienia, ze stalo si¢ cos zlego. Jej
smutek powoduje, ze widzi $wiat w ciemnych barwach, przekazujac otaczajacej
rzeczywisto$ci swoj zal, i Iaczy z nig swoj niedobry nastro;.

Podobnie jest z zalem wywolanym niespetnionymi oczekiwaniami, wyni-
kajacymi z usankcjonowanych kulturowo zwyczajow, z etykiety jezykowej lub
z obowigzujacych w danej spolecznosci stereotypow zachowania. Ich niespel-
nienie moglo by¢ interpretowane jako brak okazania naleznego szacunku i spo-
dziewanej serdecznosci lub jako nietakt popelniony wobec osoby, ktora z tego
powodu przezywa pdzniej zal. Rdwniez w tym rodzaju zalu jest obecna pretensja,



Zal jako polski kulturem emocjonalny w Lalce Bolestawa Prusa 171

jednak tym razem skierowana do bardziej okreslonego sprawcy, chociaz tez cze-
sto trudnego do wskazania. Jest tez u osoby przezywajacej zal poczucie winy,
ze akceptuje wyroki losu, nie buntuje si¢ przeciwko nim i godzi sie z sytuacja
niespetnionych oczekiwan.

Wszystkie te wnioski znalazty potwierdzenie w 53 analizowanych przykta-
dach uzycia leksemu zal. Wbrew temu, co napisata w swoim artykule Mary
Besemeres, w kazdym z nich zachowanie 0séb przezywajacych zal datoby si¢
zinterpretowa¢ jako szantaz emocjonalny polegajacy na wzbudzaniu przez nie
poczucia winy za to, Ze czujg si¢ nieszczesliwe, oraz wymuszaniu takich dziatan,
ktére przerwa ich smutek i zwigzane z tym meczarnie duchowe. W wypadku
zalu rozumianego jako uraza lub pretensja do kogo$ wyrazanie go mozna uznaé
za szantaz wywierany na tym kims, jednak w pozostatych znaczeniach leksemu
zal szantaz nie jest skierowany ku konkretnej osobie, ale ku prawom natury,
ukfadom spotecznym, konwenansom i stereotypom kulturowym. To one pono-
sza wing za smutek, ktéry towarzyszy osobom przezywajacym zal.

Mozna wiec powiedzieé, ze szantaz emocjonalny wywierany na tych bez-
osobowych sitach to istota polskiego zalu. W wypadku Chopina, jak pisze Watt
Smith, sila ta mogla by¢ historia, ktéra pozbawila go ojczyzny, albo choroba,
ktdéra go meczyta®. W wypadku bohateréw Lalki sila taka byly nowe stosunki
spoleczne i postep cywilizacyjny, ktorego nieuchronng konsekwencja okazalo
sie odrzucenie postawy charakterystycznej dla epoki romantyzmu i faczacych
sie z nig wartosci. Zdawal sobie z tego sprawe Prus, dlatego kazal swoim boha-
terom przezywac polski zal, dzigki czemu czytelnicy powiesci mogli zobaczy¢
w $lepym losie co$ wiecej niz tylko przeznaczenie.
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Streszczenie

Celem artykulu jest wykazanie, ze leksem zal mozna uzna¢ za polski kulturem emo-
cjonalny, trudny do przetlumaczenia na inne jezyki, gdyz jest $cisle zwigzany z polska
kultura, historig i stosunkami spotecznymi. Analiza 53 uzy¢ tego leksemu w powiesci
Bolestawa Prusa Lalka pozwolila na wyrdznienie jego sze$ciu znaczen. W kazdym z nich
jest obecny smutek, ale s3 tez inne emocje, takie jak wspdlczucie, tesknota, wyrzuty
sumienia, wstyd, pretensja i gniew.

Wspdlnym komponentem semantycznym wszystkich uzy¢ analizowanego leksemu
jest tez szantaz emocjonalny skierowany ku bezosobowym prawom natury, uktadom spo-
tecznym, konwenansom i stereotypom kulturowym. Wzbudzanie w tych sitach poczucia
winy za wywolywanie smutku jest istotg polskiej odmiany zalu.

Stowa kluczowe: zal, kulturem, emocje, smutek, wspdlczucie, skrucha, pretensja, szantaz
emocjonalny
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Sorrow as the Polish emotional cultureme in the Doll by Boleslaw Prus

Summary

The article aims to show that the lexeme Zal (sorrow) can be considered as a Polish
emotional cultureme, difficult to translate into other languages because it is closely
connected with Polish culture, history and social relations. The analysis of 53 uses of
this lexeme in the novel Doll (Lalka) by Bolestaw Prus made it possible to distinguish six
meanings. Sadness occurs in each of them, but there are also other emotions such as pity,
longing, remorse, shame, resentment and anger.

A common semantic component of all the analysed lexeme uses is emotional
blackmail directed against impersonal laws of nature, social systems, cultural conventions
and stereotypes. A sense of guilt for causing sadness, aroused in these forces, is the
essence of Polish zal (sorrow).

Keywords: sorrow, cultureme, emotions, sadness, pity, remorse, resentment, emotional
blackmail
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Przeciw wspotodczuwaniu.
Jezykowe przejawy dystansu emocjonalnego
w wybranych opowiadaniach Tadeusza Borowskiego

Wprowadzenie

Przedstawione w tym tomie analizy sposobéw wyrazania emocji Iaczy przeko-
nanie, ze czlowiek potrafi nie tylko opisa¢ wlasne do§wiadczenia wewnetrzne za
pomocy jezyka, ale takze na podstawie ustyszanych lub zapisanych wypowie-
dzi innych oséb zrekonstruowa¢ towarzyszace im w danej chwili stany uczu-
ciowe. Przystepujac do analizy jezyka emocji, zakladamy zatem, ze réznorodne
stany uczuciowe bedace przedmiotem do$wiadczenia subiektu sg wyrazalne
w jezyku (za posrednictwem migdzy innymi leksyki, konstrukcji gramatycz-
nych, prozodii) oraz ze jako ludzie obdarzeni jestesmy intersubiektywna zdol-
noscig do zauwazania i umiejetnego interpretowania stanéw emocjonalnych
innych (empatig).

Przedmiotem naszego szczegdlnego zainteresowania w tym artykule sa
jednak teksty literackie, ktére przynajmniej w pewnym stopniu kaza podac
w watpliwos¢ te zalozenia. Uwaga nasza koncentruje sie gléwnie na trzech opo-
wiadaniach obozowych Tadeusza Borowskiego, wybranych z tomu PoZegnanie
z Mariq: Ludzie, ktérzy szli, Dzieti na Harmenzach i Prosze parnstwa do gazu.
O ich wykorzystaniu zadecydowaly przede wszystkim réznorodnie wystepujace
s$rodki jezykowe, bedace przedmiotem pracy, oraz jednolita technika narracyjna
(jak wiadomo, opowiadanie U nas w Auschwitzu przybiera postaé listow pisa-
nych przez Tadka do narzeczonej).

Proza Borowskiego kwestionuje zaréwno wiare w jezykowa wyrazalno$é
emocji oraz w istnienie jezyka, ktéry mogltby adekwatnie opisa¢ dos§wiadczenie
obozu, jak i role empatii w ukazanych w opowiadaniach relacjach interperso-
nalnych, np. narratora wzgledem pozostalych bohateréw, bohateréw wzgledem
siebie nawzajem. Swiadomo$¢ Borowskiego, ze dostepne mu $rodki jezykowe nie
przystaja do opisu realiéw obozowego zycia, zapamietanych obrazéw i przezy¢,
wyraza sie na przyklad we fragmencie opowiadania Ludzie, ktorzy szli:
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Oboz patrzyl na idacych. Czltowiek posiada malg skale reagowania na wielkie uczucia
i gwaltowne namietnosci. Wyraza je tak samo jak drobne, zwykte okruchy. Uzywa
wtedy tych samych prostych stéw. (Ludzie, ktorzy szli, s. 134)!

Stan emocjonalny towarzyszacy wiezniom - §wiadkom przybywajacych do
obozu kolejnych transportéw, obserwatorom przemarszéw wielotysiecznych
rzesz ludzkich - jest tu ukazany jako niemozliwy do ujecia w te same proste
stowa, ktérych uzywamy do opisu znanej nam rzeczywistosci. Skala nazw emo-
cji wyczerpuje si¢ w tym miejscu: brak jest stéw ,,mocniejszych”, obejmujacych
swym zakresem semantycznym to, co wymyka si¢ pojeciom, ktére znamy.

Te niewspoimiernos¢ przykladania ludzkiej miary ocen do nieludzkiej rze-
czywisto$ci Borowski pokazuje takze w tym samym opowiadaniu za pomoca
metaforycznego zestawienia dwoch réznych wymiaréw przestrzeni:

— A jedli cztowiek zrobi Zle, to bedzie karany, prawda?

- Chyba tak, o ile nie ma jakich$ wyzszych norm sprawiedliwosci niz ludzka. Rozu-
miesz — ujawnienie sprezyn, pobudki wewnetrzne, niewaznos$¢ winy wobec istotnego
sensu $wiata. Czy zbrodnia popelniona na plaszczyznie moze by¢ karana w prze-
strzeni?

- Ale tak po ludzku, normalnie! — krzyknela.

- Powinna by¢ ukarana, to jasne. (Ludzie, ktorzy szli, s. 131)

W opowiadaniach z tomu Pozegnanie z Marig reguly obozowego zycia
i zasady sztuki przetrwania w lagrze ukazane s3 przez Borowskiego jako co$
niedostepnego zrozumieniu osdb, ktére ich nie do§wiadczyly, jako doswiadcze-
nie nietransferowalne:

Ci cywile sa $mieszni. Reaguja na ob6z jak dziki na widok broni palnej. Nie rozu-
mieja mechanizmu naszego Zycia i wietrzag w tym wszystkim nieprawdopodobne,
mistyczne, co$ ponad ludzkie sity. (U nas w Auschwitzu, s. 89)

Na kwestie dojmujacego braku adekwatnych srodkéw jezykowych, ktére mozna
byloby wykorzysta¢ do opisu obozowego $wiata i obowigzujacych w nim prawi-
det, zwrécita uwage Hanna Gosk:

[...] nastapito trudne do nazwania ,przesuni¢cie” i te same slowa nie
odsytajg juz do tych samych co kiedy$ elementdw rzeczy-
wisto$ci, wiec jak ja opowiedzieé, uzywajac tych stow? [...] Skoro wiec nie da
sie nowej rzeczywisto$ci nazwaé adekwatnie, pisarz probuje unaoczni¢ ten rozziew

' Wewszystkich cytatach korzystamy z wydania Utworéw wybranych T. Borowskiego z 1991 roku.
Po tytule opowiadania podajemy strone, na ktdrej znajduje sie przytoczony fragment.
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miedzy rzecza a stowem, szczeling, ktdéra rodzi podwojnos¢ perspektywy, rozmywa
kontury ostrych dotad opozycji i niweluje biegunowos¢ w ogladzie $wiata. Wtasnie
temu stuza techniki jezykowego dystansu zastosowane w opowiadaniach - ironia,
wisielczy humor, gorzki zart, szokujaco kontrastowe zestawienia sytuacji i jezyka,
jakim méwig o nich uwiklani w nie ludzie?.

Celem naszej pracy jest wskazanie i uporzagdkowanie $rodkéw jezykowych,
za pomocy ktérych w wybranych opowiadaniach Tadeusza Borowskiego kon-
struowany jest dystans emocjonalny miedzy innymi narratora-bohatera wzgle-
dem innych ludzi. Korzystamy w tym celu z instrumentarium pojeciowego
wspolczesnej lingwistyki kognitywnej, w szczegolnosci z koncepcji Ronalda W.
Langackera’ wykorzystywanych w nurcie poetyki kognitywnej*, oraz z wybra-
nych strategii reprezentowania uczestnikéw sytuacji, wypracowanych na grun-
cie kognitywnie ukierunkowanej analizy dyskursu’.

Wybrane jezykowe przejawy dystansu narratora-bohatera
wzgledem rzeczywistosci

Ironia

Zachowujac ton sprawozdawczy i skoncentrowany na doznaniach zmystowych,
wladciwy wigkszoséci opowiadan Borowskiego, co bardzo szybko dostrzegali
ich odbiorcy, bohater-narrator omawianych utworéw nie stroni od formulowa-
nia komunikatéw jezykowych uksztaltowanych retorycznie. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ w tym kontekscie ironia, za pomoca ktérej méwiagcy unika usytu-
owania samego siebie jako pelnoprawnego uczestnika danej sceny. W tym celu
operuje choc¢by aluzjami literackimi - jak wéwczas, gdy obozowy blok ,,Kanada”
zestawiony zostaje przez niego przewrotnie z popularnym przed wojng reporta-
zem Arkadego Fiedlera:

Kanada, nasza Kanada, nie pachnie wprawdzie jak Fiedlerowska, Zywica, tylko fran-
cuskimi perfumami, lecz chyba nie roénie tyle wysokich sosen w tamtej, ile ta ma
ukrytych brylantéw i monet, zebranych z calej Europy. (Prosze patistwa do gazu,
s. 213)

* H. Gosk, 2006, Zto opisane jezykiem powszedniosci. Odpowiedz Tadeusza Borowskiego na
zmiang warunkow postrzegania rzeczywistosci, ,Pamietnik Literacki” XCVII(2), s. 54 (wyro6z-
nienia oryginalne).

*  RW. Langacker, 1987, Foundations of Cognitive Grammar: Theoretical prerequisites, Vol. 1,
Stanford; tegoz, 2005, Obserwacje i rozwazania na temat zjawiska subiektyfikacji, thum.
M. Majewska, Krakow.

* P. Stockwell, 2006, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, ttum. A. Skucinska, Krakéw.

> C. Hart, 2014, Discourse, grammar and ideology: Functional and cognitive perspectives, Lon-
don - New York.



178 Marta Falkowska, Lukasz Wnuk

Tak pomyslane zestawienie dwoch nieprzystajacych obrazéw odsuwa na
dalszy plan najtrudniejsze aspekty funkcjonowania obozu koncentracyjnego -
w tym kontekscie bylyby nimi przypadki odbierania nowo przybytym wiezniom
kosztownosci przez tych przywiezionych do Auschwitz wczesniej. Bohater-nar-
rator opowiadania Prosze paristwa do gazu, wtajemniczony w 6w proceder, nie
przemilcza go, zarazem utrzymujgc wobec niego dystans.

Odmienne jest zabarwienie ironii wowczas, gdy bohater opowiadan postu-
guje sie nig badz to wspominajac o innych wiezniach, badz prowadzac z nimi
dialog. Widoczne jest wowczas dazenie do hierarchizacji:

Pijemy wodg, mdla i bez smaku, na konto pieniedzy i ludzi, ktorych jeszcze nie ma.
(Prosze panistwa do gazu, s. 218)

- Wybidrka? Skad wiesz, ze bedzie...
- Cozes sig¢ tak wystraszyl? Bedzie, i tyle. Boisz si¢, co? Nosil wilk... - Usmiecham
sie zloSliwie, rad z pomystu, i odchodze, nucagc modne tango, zwane ,krematoryj-
nym”. (Dziesi na Harmenzach, s. 181)

- Pani Haneczko, najczulej dziekuje. Mysle, ze dosy¢ mnie pani dokarmiata, jak
bytem biedny...

— ...ale uczciwy - rzucila z lekka ironia.

- ...aco najmniej niezaradny - odparowalem, jak umiatem. (Dzie#i na Harmenzach,
s. 185-186)

W przywolanych fragmentach - a zaznaczy¢ nalezy, ze ich kolekcja
moglaby by¢ wielokrotnie obfitsza, sam za§ mechanizm powréci przy oka-
zji podrozdzialu poswieconego opozycjom miedzy méwiacym a jego otocze-
niem - dystans orientowany jest réznorako: wobec nadchodzacego roztado-
wywania przyjezdzajacego do Auschwitz transportu Sosnowiec-Bedzin, lekow
Zyda Bekera pragngcego unikng¢ §mierci w komorze gazowej czy wreszcie
poczatkdéw pobytu samego Tadka w obozie. Co wigcej, ironia nie jest domeng
wylacznie bohatera-narratora, postawa pani Haneczki w trzecim z tych frag-
mentow stanowi bowiem $wiadectwo jej wigkszego upowszechnienia wsérod
innych wiezniow.

Fizyczne korelaty dystansu emocjonalnego

Powtarzajacym si¢ obrazem w omawianych opowiadaniach Tadeusza Borow-
skiego jest oddalanie si¢ mowiacego, majace charakter czysto fizyczny i prze-
strzenny. Co wigcej, bohater-narrator parokrotnie eksponuje w wypowiedzi taka
reakcje (jednostkowa lub zbiorowg) na niektore sytuacje:
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- Lecz przeciez nie umarli? - pytaly sie kobiety, patrzac nam niespokojnie w oczy.
Odchodzili$my w milczeniu, $pieszac si¢ do swojej pracy. (Ludzie, ktérzy szli, s. 129)

Otrzasnela sie gwaltownie i zaczela tka¢. Wzruszylem ramionami i wyszedlem
z bloku. (Ludzie, ktérzy szli, s. 130)

Grek zaslonit sie reka, zaskowyczal i upadl. Andrzej potozyt mu kij na gardlo, stanat
na kiju i zakotysat sie. Odszedlem predko w swoja strone. (Dzie#t na Harmenzach,
s. 206)

Czynno$¢ nabierania dystansu fizycznego zostaje uwydatniona w zajsciach,
ktére w warunkach nie-obozowych wymagalyby zaangazowania emocjonal-
nego. Wyczuwajac je, obserwator unika realizacji tego skonwencjonalizowanego
schematu, nie tylko nie angazujac wlasnych emocji, lecz takze pozostawiajac
otoczeniu wyrazisty sygnal, Ze $wiadomie nie zamierza tego uczynic.

W opowiadaniu Ludzie, ktorzy szli méwiacy kontrastuje swojg postawe nace-
chowang dystansem z zachowaniem Zyda, wesp6t z ktorym zostal wezwany przez
Mirke do ciezko chorego dziecka, ktére nalezato ukryé przed strazniczkami. Zyd
probuje objac placzaca Mirke, a wowczas Tadek, dotad milczacy (wyszeptal jedy-
nie stowa jakie fadne dziecko), wychodzi z bloku. Nabiera w ten sposéb dystansu
wobec zjawiska $mierci, ktora w kontekscie chorego dziecka jawi si¢ jako prze-
czucie, podczas gdy faktem staje si¢ w chwili zabicia Greka przez Andrzeja.
Otwarta nalezaloby pozostawi¢ w tym miejscu kwesti¢ oceny, w jakim stopniu
dystans fizyczny przektada si¢ w §wiadomosci bohatera na ten psychiczny - po
opuszczeniu Mirki i Zyda przytapuje sie on bowiem na mysli o checi posiadania
dziecka o rumianych we snie policzkach i rozrzuconych wlosach.

Na tle oméwionych ilustracji wyréznia si¢ w Prosze paristwa do gazu opis
ucieczki bohatera-narratora z rampy podczas roztadunku transportu Sosno-
wiec-Bedzin®. Nim schowa si¢ on pod wagonami, napotka na swojej drodze pil-
nujacego esmana, lecz i jemu umknie. Nabieranie dystansu ukazane zostato jako
dzialanie rozpaczliwe. Inaczej niz w dotychczasowych przyktadach, nie wiaze
sie ono z prébg okazania otoczeniu braku zaangazowania emocjonalnego, nie
jest rowniez prezentowane jako dzialanie w petni u§wiadomione.

Konstruowanie opozycji MY - ONI i JA -INNI

Do$¢ czeste wykorzystywanie komunikatéw zbudowanych na kontrastach
lub opozycjach uwidocznilo si¢ wczesniej kontekscie ironii oraz wykladni-
kéw dystansu fizycznego. Méwiacy w trzech analizowanych opowiadaniach
operuje miedzy innymi opozycjami opartymi na zderzeniu sily i stabosci lub

¢  Proszg patistwa do gazu, s. 230.
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doswiadczenia i jego braku - plaszczyzna ta uobecnia si¢ tym silniej, im lepiej
znane s3 wypowiadajacemu mechanizmy funkcjonowania Auschwitz.

Tak zorientowane zestawienia rodzg si¢ w przestrzeni przynalezacej wylacz-
nie do refleksji bohatera-narratora, lecz moga takze ksztaltowac sie w toku
komunikacji. Jak pokazuja ponizsze przyklady, tego rodzaju opozycje uzna¢
mozna za kolejng z drog jezykowego dystansowania wzgledem rzeczywistosci:

Kiedy wstawalem z rana do mycia podlogi, ludzie szli - tg i tamta droga. Kobiety,
mezczyzni i dzieci. I nieéli ttomoki.

Kiedy siadalem do obiadu, lepszego, niz jadalem w domu - ludzie szli - t3 i tamta
droga. (Ludzie, ktorzy szli, s. 125)

- Schweinedreck - spluwa na nich mlody, wysoki post, o bujnych plowych wlosach
i niebieskim marzacym spojrzeniu — przeciez zaraz be¢dziecie mieli tyle do Zarcia, Ze
nie przezrecie. Odechce si¢ wam na dtugo. [...]

- To bydlo - potwierdzamy zgodnie. (Proszg paristwa do gazu, s. 218)

Naraz obdz wydal mi sie jakas$ zatoka spokoju. Wcigz umierajg inni, samemu si¢
jeszcze jako$ zyje, ma sie co je$¢, ma sie sity do pracy, ma sie ojczyzne, dom, dziew-
czyng... (Proszg paristwa do gazu, s. 233)

Opozycja orientowana jest w sposob zréznicowany i dotyczy¢ moze zaréwno
relacji miedzy samym moéwigcym a ludzmi kierowanymi droga do kremato-
rium, miedzy grupa wiezniéw panujacych nad ogarniajacym ich gtodem a tymi
pozbawionymi tej zdolnosci, jak i miedzy méwigcym zyjacym a innymi umar-
tymi. Stosunkowo konsekwentnie méwiacy, dokonujac tego rodzaju zestawien,
sytuuje sie jezykowo w pozycji uprzywilejowanej, co pozwalatoby zaklada¢, ze
jednym z gtéwnych celow takich opozycji bytoby oddalenie od siebie roli ofiary,
ktéra - co pokazuje chocby opisany pdzniej stosunek do wspodtczucia i wspol-
odczuwania — wigzala si¢ dla wieznia ze sporym zagrozeniem.

Dehumanizacja: animalizacja i uprzedmiotowienie

W wypowiedziach narratora opowiadan Tadeusza Borowskiego dostrzegalne sa
zabiegi zwigzane z kreowaniem dystansu polegajace takze na obnizeniu pozycji
obserwowanych przez niego ludzi. Sg oni niejako odsuwani sprzed oczu odbior-
cow, co powoduje ograniczenie ich praw do wzbudzania wspédlczucia czy poczu-
cia solidarnosci. Nierzadko portretowani sag wrecz w sposéb majacy poprowa-
dzi¢ czytelnika - adresata komunikatu - do negatywnego stosunku wobec nich.
Tak zaprojektowane czynnosci perlokucyjne okresli¢ mozna w kontekscie badan
strategii dyskursywnych” mianem dehumanizacji.

7 C. Hart, dz. cyt.
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W obrebie tak zarysowanej tendencji mozna wyodrebni¢ dwa zabiegi naj-
czesciej wykorzystywane przez méwigcego. Pierwszym z nich bylby opis istot
ludzkich realizowany $rodkami jezykowymi konotujgcymi cechy zwierzece.
Za pomocg animalizacji® zwigkszony zostaje dystans emocjonalny wobec
postaci i zdarzen, co moze wyplywa¢ zaréwno z opisywanych wczesniej skion-
nosci do towarzyszacej narratorowi-bohaterowi niecheci wobec angazowania
w przyswajanie cudzych przezy¢, jak i z faktu przekraczania granic psychicznej
wytrzymalosci przez niektére obszary obozowej rzeczywistosci:

Pisarz komanda, grecki lingwista, kurczy sie w kacie, Zeby wydac¢ sie jak najmniej-
szym i najbardziej niepozornym. Przez wywalone drzwi wida¢ jego twarz koloru
gotowanego raka, o oczach wodnistych jak zabi skrzek. (Dzieri na Harmenzach,
5. 198-199)

Wokot nas siedzg Grecy, ruszaja lapczywie zuchwami jak wielkie, nieludzkie owady,
2rg fakomie zbutwiale grudy chleba. (Prosze paristwa do gazu, s. 217-218)

Porozrzucane po katach wérdd [...] pogubionych zegarkéw leza poduszone, pode-
ptane niemowleta, nagie potworki o ogromnych gltowach i wydetych brzuchach.
Wynosi sie je jak kurczaki, trzymajac po pare w jednej garéci. (Prosze paristwa do
gazu, s. 224)

Drugg charakterystyczna technika opisu ludzi w otoczeniu méwigcego jest
uprzedmiotowienie, na ktérego role w konstrukcji ,$§wiata obozéw” zwracat
uwage chocby Andrzej Werner we Wstepie do cytowanego w pracy wydania
prozy Tadeusza Borowskiego. Reifikacja, tym wyrazniej sytuujaca szeroko rozu-
miane czltowieczenstwo w tle jezykowego portretu danej postaci, uwidocznia sie
zwlaszcza w partiach opisowych jednego z opowiadan:

Ubrania dostali$my z powrotem z basenéw napelnionych rozpuszczonym w wodzie
cyklonem, ktéry znakomicie trut wszy w ubraniach i ludzi w komorze gazowej.
(Prosze patistwa do gazu, s. 212)

To stad fadujg towar na Birkenau: material do rozbudowy obozu i ludzi do gazu.
Zwykly dzien roboczy: zajezdzaja samochody, biora deski, cement, ludzi... (Prosze
panstwa do gazu, s. 217)

P. Chamizo, M. Zawistawska, 2006, Animal names used as insults and derogation in Polish
and Spanish, ,Philologia Hispalensis” 20(2), s. 137-174; R. Tokarski, 1991, Wartosciowanie
czlowieka w metaforach jezykowych, ,Pamiegtnik Literacki” LXXXII(1), s. 144-157; M. Kopy-
towska, L. Grabowski, J. Wozniak, 2017, Mobilizing against the Other [w:] Contemporary
discourses of hate and radicalism across space and genres, red. M. Kopytowska, Amsterdam
- Philadelphia, s. 57-97.
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Oto czterech z Kanady dzwiga trupa: olbrzymia, opuchnietg babe, klng i pocg si¢
z wysitku [...]. Tamtych czterech nie da rady dZwigna¢ baby na auto, wotaja innych
i zbiorowym mozolem wpychaja gore migsa na platforme. (Prosze paristwa do gazu,
s. 231)

Budowanie uprzedmiotowienia za pomocg odpowiednio zaplanowanego
zestawienia lub enumeracji, a takze z wykorzystaniem wyrazen niedostownych,
majacych przez kontekst uzycia przywotywac skojarzenia negatywne, pozwala
narratorowi-bohaterowi pozosta¢ w roli §$wiadka, nie eksponujac zarazem emo-
cjonalnego zaangazowania, ktore rzeczywisto$¢ nie-obozowa sugerowataby jako
postawe adekwatng. Dehumanizacja ofiar umozliwia méwigcemu utrzymanie
dystansu wobec ich do$wiadczenia i czyni je - w sposob nieco przewrotny -
tajemnica.

Kolektywizacja

Obrazowanie kolektywizujace w odniesieniu do zbiorowosci, ktérych bohater-
-narrator jest czgscig, pelni najczesciej role jednego z zabiegéw prowadzacych
do uformowania opozycji w jej typowym dla opowiadan przeznaczeniu powia-
zanym z silg i staboscig oraz do$§wiadczeniem i jego brakiem lub niedostatkiem.
Uzyte wobec grup opisywanych przez méwiacego, ktéry jednoczesnie do nich
nie nalezy, dosy¢ czgsto umozliwia zasygnalizowanie emocjonalnego dystansu
wobec cudzego przezycia.

Stosunkowo regularnie wykorzystywanym no$nikiem kolektywizacji sa
w wypowiedzi obserwatora czasowniki. Jako ilustracje wykorzystajmy uzycie
czasownika kottowac sie:

Dwadzie$cia osiem tysiecy kobiet rozebrano i wypedzono z blokéw - wlasnie kotluja
sie na ,wizach”, drogach i placach. (Prosze paristwa do gazu, s. 212)

Zastosowanie go w kontekscie nieuporzadkowanego przemieszczania kobiet
nie profiluje informacji na temat ich 6wczesnej sytuacji, nadajac ich zachowaniu
nieomal pejoratywny wydzwigk. Dystansujgca funkcja czasownika wzmoc-
niona zostaje w innych jego uzyciach przez odejscie od wyrazistej prezentacji
wykonawcy czynnosci — staje si¢ nim géra trupow, skonstruowana analogicz-
nie do przywolywanej w poprzednim podrozdziale géry migsa. Tak pomyslany
zwigzek gléwny rodzi sprzecznos¢, wygladajaca na zamierzong przez méwia-
cego — czynnosci wykonywane przez tak dobrany podmiot odnoszg si¢ wbrew
jego referencji do istot zywych i zyjacych.

W podobnej funkcji narrator-bohater postuguje sie takze ostabieniem pozy-
cji podmiotu:
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Goéra trupow kotluje sie, skowycze, wyje. Szofer zapuszcza motor, odjezdza. (Prosze
panistwa do gazu, s. 231)

Wtedy wewnatrz wagonéw zaczelo sie co$ kotlowac i dudni¢ w drewniane $ciany.
(Prosze panistwa do gazu, s. 220)

Wzmocnieniem kolektywizacji s3 ponadto przesunigcia metonimiczne:

Dopiero stad, spod szyn, widaé cate pieklo kotlujacej si¢ rampy. (Prosze paristwa do
gazu, s. 230)

Tworzac zbiorowo$¢ identyfikowang na podstawie czynnosci wyrazonej
czasownikiem kottowa( sig, méwiacy nie zaklada mozliwosci emocjonalnego
zaangazowania w niejednokrotnie wymagajace go zajscia. Gwaltowne beztadne
ruchy i nagle wzburzenie przywolywane przez typowe, z reguly potoczne uzycia
czasownika, uzupelnione ostabiong pozycja wykonawcy czynnosci lub metoni-
mig, powodujg usuniecie obserwowanych ludzi z pierwszego planu opisywanej
sceny i ukrycie ich za wykonywanymi ruchami.

Narrator ukryty: subiektyfikacja

Narracja analizowanych opowiadan Borowskiego jest zasadniczo pierwszooso-
bowa. Narrator czesto zatem funkcjonuje w tekscie jako obserwator zdarzen,
naoczny $wiadek:

Raz stalem na bramce. Byla niedziela, spory tlumek flegeréw i podleczonych cho-
rych otoczyt boisko, kto$ po nim uganiat si¢ za kims i na pewno za pitka. Stalem na
bramce - tylem do rampy. Pitka poszla na aut i potoczyta sie az pod druty. Pobie-
glem za nig. Podnoszac ja z ziemi, spojrzalem na rampe.

Na rampe zajechal wlasnie pociag. [...] Wrécilem z pitka i podatem na rég. Mie-
dzy jednym a drugim kornerem za moimi plecami zagazowano trzy tysiace ludzi.
(Ludzie, ktorzy szli, s. 124-125)

W tym fragmencie opowiadania Ludzie, ktorzy szli narrator-bohater relacjo-
nuje przyjazd kolejnego transportu. Na pierwszym planie jest opis gry w pitke
nozng na zaimprowizowanym boisku. Narrator zdaje sprawe ze swojego w niej
udziatu (por. statem na bramce, pobieglem, podatem), w tle natomiast pracuje
sprawna machina masowego mordu, ktéra w krétkim czasie unicestwia kilka
tysiecy ludzi.

Sa jednak i takie fragmenty opowiadan, w ktérych Borowski dobiera inng
strategie narracyjng stuzaca sygnalizowaniu dystansu interpersonalnego.
W ukazywaniu narratora-bohatera postuguje sie zabiegiem, ktéry za Ronaldem
Langackerem nazwiemy obrazowaniem subiektywnym (subiektyfikacjg).
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Wprowadzona tu koncepcja wymaga chocby krétkiego terminologicznego
objasnienia. Termin subiektyfikacja odnosi Langacker do ,asymetrii migdzy
obserwatorem a postrzeganym bytem w sytuacji postrzegania™. Termin ten nie
podkresla przede wszystkim, jak mozna by sadzi¢, indywidualnego czy swo-
istego dla danej osoby sposobu postrzegania i prezentowania wydarzen (taki
sens wigzemy z przymiotnikiem subiektywny w polszczyznie ogélnej). W kon-
cepcji Langackerowskiej obrazowanie subiektywne (od subiekt - podmiot
poznajacy) lub obiektywne (od obiekt — przedmiot poznania) wigzane jest ze
stopniem, w jakim obserwator-konceptualizator jest ukazywany jako uczestnik
opisywanej sceny.

Z maksymalng subiektyfikacja narratora mamy zatem do czynienia wow-
czas, gdy jest on przede wszystkim zdystansowanym obserwatorem sceny,
zachowuje pelng swiadomos¢ wlasnej odrebnosci wzgledem obserwowanej
sceny, nie ukazuje za$ siebie samego jako jednego z jej uczestnikow'. Taka zdy-
stansowang pozycje przyjmuje narrator w nastepujagcym fragmencie:

- Iluz ich juz przeszto? Od polowy maja prawie dwa miesiace, licz po dwadzie$cia
tysiecy dziennie... Koto miliona!

- Nie co dzien gazowali tyle. Zreszta, cholera ich wie, cztery kominy i pare dotéw.

— [...] ale chyba to si¢ niedlugo skonczy? Przeciez ich wszystkich wyttuka.

- Nie zabraknie.

Czlowiek wzrusza ramionami i patrzy na droge. Za gromada ludzi powolutku idg
esmani, dobrotliwymi usémiechami zache¢cajac do marszu. Pokazuja, Ze to juz nieda-
leko, i poklepujg po ramieniu jakiego$ staruszka, ktéry biegnie do rowu i gwaltownie
$ciggajac spodnie kuca w nim.

Esman pokazuje mu oddalajaca si¢ gromade. Staruszek kiwa gtows, podciaga spodnie
i $miesznie podrygujac, biegnie za nig.

Czlowiek usmiecha si¢ ubawiony, widzac innego czlowieka, ktéremu tak spieszno
do komory gazowej. (Ludzie, ktorzy szli, s. 134-135)

Choc¢ i wezesniej, i pdzniej w tym opowiadaniu znajdujemy formy czasow-
nikéw w pierwszej osobie liczby pojedynczej (poznatem, pamigetam) i mnogiej
(oglgdalismy, chodzilismy), w tym miejscu narrator ukrywa swoja role bohatera-
-uczestnika sytuacji. Kontekst wskazuje, ze brat udzial w przytoczonym dialogu
i ze stowa czlowiek wzrusza ramionami odnosza si¢ prawdopodobnie do wyko-
nanego przez niego gestu.

R.W. Langacker, 2005, Obserwacje i rozwazania..., dz. cyt., s. 25.

1 Szerzej o wykorzystywaniu zabiegu subiektyfikacji i obiektyfikacji w prozie Borowskiego zob.
L. Wnuk, 2019, Obserwator i jego pozycja w opowiadaniu Tadeusza Borowskiego ,Odwiedziny”,
»LingVaria”, nr 14, s. 305-317.
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Sam wyraz cztowiek w tym zdaniu uzywany jest wobec tego raczej w funk-
cji zaimka (ktérego referentem jest nadawca) niz rzeczownika''. Z kolei zdanie
podsumowujgce ten passus wyzyskuje rdzne semantyczne odcienie stowa czto-
wiek. Narrator w dalszym ciggu ukrywa swoja obecno$¢ na scenie i nie zdra-
dza czytelnikowi, kto mianowicie usmiecha si¢ ubawiony: moze to by¢ on sam,
moze to by¢ kto$ niesprecyzowany. To niejednoznaczne odniesienie sprawia, ze
zdanie nabiera charakteru sentencjonalnego i cho¢ stanowi komentarz do kon-
kretnej, obserwowanej sceny, wydaje si¢ zarazem ekspresjg intersubiektywnego
doswiadczenia, nieograniczonego do pojedynczego ,ja”.

Emocje z grupy wspolczucia w opowiadaniach Borowskiego

W analizowanych opowiadaniach Borowskiego wyrazenia, ktére Iwona Nowa-
kowska-Kempna zalicza do grupy wspoélczucia'?, tj. poruszenie, litowac sig,
politowanie, Zatowa¢ kogos, wspélcierpiel, wspotczué, stosowane sg niezwykle
oszczednie, co oczywiscie zgodne jest z ogolng strategia narracyjng autora PoZe-
gnania z Marig. Stowo litos¢ pojawia sie trzykrotnie (dodatkowo raz w wyraze-
niu na litos¢ boskg), politowanie ma jedno wystapienie, rzeczownik wspotczucie
za$ w interesujacych nas tekstach nie pojawia sie wcale.

Oboz to $wiat, ktorego reguly nie przewiduja solidarnosci miedzyludzkiej,
wspdlczucia czy litosci. Borowski wskazuje, ze jedyng dopuszczalng formg litosci
jest oszukiwanie (tak dtugo, jak to mozliwe) ludzi, ktérzy majg niedtugo umrzec:

Jest prawo obozu, ze ludzi idacych na $mier¢ oszukuje si¢ do ostatniej chwili. Jest to
jedyna dopuszczalna forma litosci. [...]

- Najgorsze sg transporty spod Paryza: zawsze czlowiek spotyka znajomych.

- I co im mowisz?

- Ze idg sie kapaé, a potem spotkamy sie w obozie. A ty by$ co powiedzial? (Proszg
paristwa do gazu, s. 221, 232)

Rzeczownik litos¢ we wspodlczesnej polszczyznie odnosi si¢ do przezycia
subiektu, ktéry w zwiazku ze zlg sytuacja obiektu (np. bieda, choroba, cierpie-
niem), sam odczuwa co$ negatywnego i czesto chce zrobi¢ co$, aby poprawic¢
stan obiektu. W przypadku obozu wptyw jednostki na sytuacje innych jest jed-
nak ograniczony. Za jedynie realnie dostepne dzialanie uznaje si¢ zatem uzasad-
nione okolicznosciami kfamstwo. Taktyka ta stosowana jest zaréwno wzgledem
najblizszych (jak w przytoczonej rozmowie bohatera z Francuzem Henrim, pra-
cujacym przy rozladunku transportéw), jak i obcych:

11

M. Ciunovic, 2017, Historia cztowieka w jezyku polskim, Warszawa, s. 185-186.

2 1. Nowakowska-Kempna, 1995, Konceptualizacja uczu¢ w jezyku polskim, Warszawa, s. 121.
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Czlowiek, ktéry mial prowadzi¢ cérke, zatrzymat sie, uderzony cudowna pigknoscia
jej ciala, i w podziwie podrapat si¢ po glowie. Kobieta na ten ludzki, prostaczy gest
odprezyla si¢. Zaczerwieniwszy sie, chwycila go za reke:

- Powiedz, co oni ze mng zrobig?

- Badz odwazna - odrzekt czlowiek, nie wyswobadzajac reki.

- Ja jestem odwazna! Widzisz, nie wstydze si¢ ciebie! Powiedz!

- Pamigtaj, badz odwazna, chodz. Bede cie prowadzil. Nie patrz tylko.

Ujal ja za reke i powiddl, druga reka zastaniajac jej oczy. Trzask i won palacego si¢
ttuszczu i cieplo bijace z dotu przerazily ja. Szarpneta si¢. Ale on delikatnie pochylit
jej gtowe, odstaniajac kark. W tej chwili oberscharfiihrer strzelil, prawie nie celujac.
Czlowiek pchnat kobiete do ptonacego rowu i gdy padala, ustyszat jej okropny, ury-
wany krzyk. (Ludzie, ktorzy szli, s. 136)

Czlowiek, ktéry prowadzi mtoda kobiete na $mier¢, unika odpowiedzi na
jej bezposrednie pytanie, symbolicznie takze ukrywa przed nig czekajacy ja los,
zastaniajac jej oczy.

Podobnie wymowne w warstwie symbolicznej jest milczenie narratora-
-bohatera, konfrontowanego z dociekliwo$cia mlodej dziewczyny o mgdrym,
dojrzatym spojrzeniu:

Nieswiadomie szukalem jej wzroku, oczy nasze spotkaly sie.

— Stuchaj, stuchaj, powiedz, dokad oni nas powioza? [...]

- Stuchaj, odpowiedz. Milczalem. Zacisnela usta.

- Juz wiem - rzekla z odcieniem panskiej pogardy w glosie, odrzucajac w tyt glowe;
$miato poszta w stron¢ samochoddéw. (Prosze paristwa do gazu, s. 229-230)

Efekt odejscia od ogdlnie przyjetych zasad mozemy obserwowac w scenie,
w ktdrej blokowa decyduje si¢ wyjawi¢ prawde o obozie wspotwiezniarkom -
w nadziei, Ze to pomoze im wypracowac strategie przetrwania i unikna¢ tego
samego losu:

Ruda blokowa chwycita sie za glowe.

- Ja juz nie moge dtuzej! Przeciez to wstretne — sykneta i wskoczyla na piec. — Ztaz!
- krzykneta do dziewczyny. Na bloku zrobito sie cicho. Blokowa podniosta reke.

- Cicho! - krzykneta, cho¢ nikt nie wymowit stowa. — Pytaly$cie mnie, gdzie sg
wasi rodzice i wasze dzieci. Nie méwilam wam, bo mi was zal. Teraz wam powiem,
zeby$cie wiedzialy, bo i z wami zrobia to samo, jesli zachorujecie! Wasze dzieci,
mezowie i rodzice nie sg wcale w innym obozie. Zapchali ich do piwnicy i udusili
gazem! Rozumiecie, gazem! Jak miliony innych, jak moich rodzicéw! Oni palg si¢
na stosach i w krematoriach. Ten dym, ktéry widzicie nad dachami, to wcale nie
z cegielni, jak wam méwia. To z waszych dzieci! A teraz $piewaj dalej - rzekta spokoj-
nie do wystraszonej $piewaczki, zeskoczyta z pieca i wyszla z bloku. (Ludzie, ktorzy
szli, s. 132)
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O odruchach miedzyludzkiej solidarnosci czy lito$ci Borowski pisze -
nomen omen - z bezlitosng otwartoécig. Komando obozowych dekarzy nie
naprawia dachéw barakow kobiecych przez wzglad na dobro mieszkanek obozu.
W tym dziwnym obozie obowigzuje podejscie handlowe. Elementem strategii
przetrwania jest koncentrowanie si¢ na wlasnych korzysciach:

Wszystkie dachy nad budami blokowych na calym Perskim Rynku zostaly pokryte
przeze mnie i moich towarzyszy. Nie czyniono tego z nakazu ani przez lito$¢.
Kryliémy bowiem zorganizowang papg i lepiliémy zorganizowana smota. Nie robi-
lismy tego réwniez przez solidarno$¢ ze starymi numerami, flegerkami z FKL-u,
ktére objety tu wszystkie funkcje. Kazda rolke papy, kazdy kubel smoly blokowe
musialy zaplaci¢. Kapie, komandofithrerowi, prominentom z komanda. Zaplacié¢
roznie: zlotem, Zywno$cia, kobietami z bloku, soba. Jak ktora. [...] Wtedy pozna-
tem oblicze tego dziwnego obozu. (Ludzie, ktérzy szli, s. 127)

W zakonczeniu opowiadania Dzieri na Harmenzach nawet dzielenie si¢
kanapkami ze wspdtwiezniem okraszone jest ironiczno-gorzkim komentarzem:

- Te, Zyd, wlaz tu na bukse i zazeraj. Jak si¢ naziresz, to reszte zabierz ze sobg do
komina. Wlaz na bukse. Ja tu nie $pie, to mozesz mie¢ wszy.

- Tadek - chwycil mnie za rami¢ - chodz. Mam na bloku $§wietng szarlotke, wprost
od mamy. (Dziest na Harmenzach)

Towarzysz narratora-bohatera kieruje te stowa do Bekera. Zyd chwile wcze$-
niej powiedzial Tadkowi, ze urzeczywistnily sie¢ zlosliwe przypuszczenia na
temat rychtej wybiorki (opisane w podrozdziale po§wieconym ironii), a on sam
wkrotce trafi do krematorium. Tadek nawet wowczas dystansuje sie, nie okazu-
jac Bekerowi wspolczucia, a dopiero pdzniej skieruje swe mysli ku obozowemu
fatalizmowi, ktéry czyni prawda nawet takie ironiczne uwagi.

Wzajemne kontakty wspoiwiezniéw w wizji Borowskiego przesycone s3 nie
tyle solidarnoscia, wynikajaca ze wspolnej kondycji i wspolnego losu, ile raczej
gltéwnie nienawiscia, ztoscia i pogarda:

[...] mlode dziewczeta patrzgce ze zdumieniem na ttum kobiet koto nas i z pogarda
na nas, na szorstkich, brutalnych mezczyzn. (Ludzie, ktorzy szli, s. 128)

[...] kobiety z dzie¢mi ida na auto, wszystkie, nie ma wyjatku. Wiemy wszyscy
dobrze, co to znaczy, i patrzymy na siebie z nienawiscia i przerazeniem. (Prosze
panistwa do gazu, s. 224)

Opowiadanie Dziett na Harmenzach szczegoélnie dokladnie pokazuje
funkcjonowanie relacji w obozie: ciagla, pelna wyuczonej zaradnosci walke
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o dodatkowe porcje jedzenia, o wlasng pozycje i bezpieczenstwo, skompliko-
wang polityke handlu wymiennego, zawieranie chwilowych sojuszy i mszczenie
sie na innych. Konfrontacja z tym systemem, szczegélnie bolesna po pierwszym
bezposrednim kontakcie z odbywajaca sie na rampie selekcja ludzi z transpor-
tow, sklania narratora-bohatera do nastepujacej autorefleksji:

— Stuchaj, Henri, czy my jestesmy ludzie dobrzy?

- Czemu sie¢ gtupio pytasz?

- Widzisz, przyjacielu, wzbiera we mnie zupelnie niezrozumiala zto$¢ na tych
ludzi, Ze przez nich musze tu by¢. Nie wspolczuje im wcale, ze ida do gazu. Zeby
sie ziemia pod nimi wszystkimi rozstgpita. Rzucilbym sie na nich z pie$ciami. Prze-
ciez to jest patologiczne chyba, nie moge zrozumiec.

- Och, wprost przeciwnie, to normalne, przewidziane i obliczone. Meczy ci¢ rampa,
buntujesz si¢, a zlo$¢ najlatwiej wyladowa¢ na slabszym. Pozadane jest nawet,
abys ja wyladowal. To tak na chlopski rozum, comprisi - méwi nieco ironicznie
Francuz, wygodnie uktadajgc si¢ pod szynami. (Prosze paristwa do gazu, s. 225)

W zbudowanym w obozie systemie, zdaje si¢ méwi¢ Henri, to, co patolo-
giczne, staje si¢ normalne, przewidziane i obliczone. Esesmani moga dobrotliwie,
spokojnie zwraca¢ uwage vorarbeiterom, dostojnie przechadzal¢] sig po placu.
Emocjami zarzadza si¢ tak umiejetnie, ze zlos¢ i agresja cztonkéw komanda kie-
rowane s3 na ludzi przywozonych w transportach: oni postrzegani sa jako Zré-
dlo pozadanych w obozie rzeczy, ale ich obecno$¢ oznacza dla narratora-boha-
tera takze uaktywnienie si¢ trudnych do zniesienia emocji: strachu, wstretu,
nienawisci, pogardy.

Stowo empatia z oczywistych wzgledéw nie moglo pojawi¢ si¢ w tekstach
opowiadan Borowskiego, lecz brak zwerbalizowanego terminu nie oznacza, ze
nie mozemy opisywac¢ zachowan przedstawionych bohateréw jako empatycz-
nych lub nieempatycznych. Lingwistyczne opisy zakresu pojecia ‘empatia’ ktada
nacisk na to, ze méwimy i myslimy o empatii przede wszystkim w odniesieniu
do istot, ktére postrzegamy jako podobne do nas samych pod jakimis wzgle-
dami, jako majace podobne doswiadczenia®. Roéwniez zdaniem Langackera
w mysleniu o $wiecie i w opisywaniu postrzeganych w nim relacji wykorzystu-
jemy koncepcje hierarchii empatii, ktérg autor rozumie nastgpujaco:

3 M. Falkowska, 2020, I've been there, so I can empathize... Polish and English verbal expres-
sions denoting empathy [w:] Language, Heart, and Mind, red. B. Lewandowska-Tomaszczyk,
V. Monello, M. Venuti, Bern, s. 179-195; A. Gladkova, 2010, Sympathy, compassion, and empa-
thy in English and Russian: A linguistic and cultural analysis, ,,Culture & Psychology”, Vol. 16,
No. 2, s. 267-285.
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Hierarchia ta odzwierciedla egocentryczna oceng réznego typu bytdw istniejacych
w naszym $wiecie. Podstawa podzialu jest to, jak duzg szans¢ na zdobycie naszej
empatii maja poszczegdlne byty, co wynika miedzy innymi z takich cech jak podo-
bienstwo i wspolnota doswiadczen™.

W $wiecie ukazanym przez Borowskiego podobienstwo doswiadczen nie
wplywa jednak na naturalne pojawienie si¢ empatii. Wida¢ to w dwoch frag-
mentach, w ktérych mowa jest o braku wspoélczucia i zrozumienia narratora-
-bohatera wobec glodu innych ludzi:

- Bydlo. Jutro potowa z nich zdechnie na sraczke.
- Bydlo? Ty tez byle$ glodny.
- Bydlo - powtarzam zawziecie. (Prosze patistwa do gazu, s. 225)

- Jak jeste$cie gtodni, to ja popro$cie. Niech wam przyniesie. A teraz pracujcie, labo-
rancie, laborando, bo nudno z wami. Id¢ gdzie indzie;j.

- A wlasnie, Tadeusz, ze 7le zrobile$ - rzekl wysuwajac sie zza innych stary, gruby
Zyd. Oparl lopate o ziemig i stangwszy nade mng, ciggnal: — Przeciez i ty byles
glodny, wiec umiesz nas zrozumie¢. Nic by ciebie nie kosztowato, zeby tak przynio-
sta z kubet kartofli. (Dzieri na Harmenzach, s. 183)

Co wigcej, odwolanie do wspélnych doswiadczen zyciowych moze zostaé
wykorzystane po to, aby drugiemu czltowiekowi zaszkodzi¢:

Czasami wchodzita esmanka na blok. Rozgladala si¢ bo buksach, kobieta patrzaca
na kobiety. Pytala, kto chce i$¢ do lekarza? ktdra jest ciezarna? dostang mleko i bialy
chleb w szpitalu.

Wrychodzily kobiety z buks i ogarniete ,,okiem” szty pod brame - tez na te droge.
(Ludgzie, ktérzy szli, s. 133)

Pytania, ktére mozna byloby - przy nieznajomosci obozowej machiny mordu
- uzna¢ za zadane w dobrej wierze i wynikajace z troski znamionujacej kobieca
solidarnos$¢, okazujg si¢ tu wstepem do wyroku $mierci.

Wycieczki krajo- i psychoznawcze. Stan emocjonalny
narratora-$wiadka widziany przez pryzmat cielesnosci

Jak juz wspominali$my, narracja Borowskiego oszczednie operuje wgladem
w emocje bohateréw i koncentruje si¢ raczej na opisach doznan fizycznych. Te
jednak moga by¢ réowniez interpretowane jako sygnaly przezy¢ wewnetrznych.

" RW. Langacker, 1987, Foundations..., dz. cyt., s. 307 (ttum. M. Falkowska).
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Odbywane w obozie przez Tadka wycieczki krajo- i psychoznawcze (jak nazywa
je w opowiadaniu U nas w Auschwitzu) przynosza bardzo czesto doznania
odzwierciedlajace sie w ciele bohatera, miedzy innymi szok, strach, wstret. Te
emocje nie s3 nazwane, a czytelnikowi prezentowane sg wyltacznie ich przejawy:

Znéw poszedlem po [pitke]. I podnoszac z ziemi znieruchomialem: rampa byla
pusta. Nie pozostal na niej ani jeden czlowiek z barwnego, letniego ttumu. [...]
Wrécitem z pitka i podalem na rég. Miedzy jednym a drugim kornerem za moimi
plecami zagazowano trzy tysiace ludzi. (Ludzie, ktorzy szli, s. 124-125)

Chwycilem reke trupa: dfon jego kurczowo zawarla sie wokot mojej reki. Szarpnalem
z krzykiem i ucieklem. Serce mi fomotalo, dlawilo gardlo. Mdlosci zgniotty mnie
naraz. (Prosze patistwa do gazu, s. 233)

Fragment, w ktérym chyba najdobitniej ujawnia si¢ somatyczny efekt
doznan zmystowych i przezy¢ psychicznych, znajdujemy w opowiadaniu Ludzie,
ktorzy szli:

Wychodzilem nocg przed blok - w ciemnoéci $wiecity lampy nad drutami. Droga
lezata w mroku, lecz styszalem wyraznie oddalony gwar wielu tysiecy gloséow — ludzie
szli i szli. Z lasu podnosil sie ogien i rozéwietlal niebo, a wraz z ogniem podnosit si¢
ludzki krzyk. Patrzylem w glab nocy, otepialy, bez slowa, bez ruchu. Wewnatrz
mnie cale cialo drgalo i burzylo sie bez mego udzialu. Nie panowalem juz nad nim,
cho¢ czutem kazde jego drgnienie. Bytem zupelnie spokojny, ale cialo buntowato sie.
(Ludzie, ktérzy szli, s. 125-126)

To, co narrator-$wiadek widzi i styszy, wywotluje gwaltowna reakcje emocjo-
nalna, ktdéra podlega sttumieniu (dowiadujemy sie, Ze bohater jest zupetnie
spokojny, otepialy) i znajduje wyraz wyltacznie w stanie ciata. Paradoksalnie,
cielesne objawy przezy¢ dajg bardziej wiarygodny wglad w stan wewnetrzny
bohatera i pokazuja takze, jaka cene¢ placi on za tlumienie emocji i za prébe
zachowania dystansu wzgledem tego, co dzieje si¢ wokdt niego.

Whioski

Strategie jezykowe realizowane przez narratora-bohatera opowiadan Tadeusza
Borowskiego Ludzie, ktérzy szli, Dzieti na Harmenzach oraz Prosze paristwa do
gazu zorientowane byty nie tyle na wyrazenie emocji wlasnych lub przyjmowa-
nych z otoczenia, ile na zabezpieczenie przed tymi wlasciwymi ludzkiej naturze
tendencjami. Postugujac si¢ ironig, akcentujac wlasne dystansowanie, konstru-
ujac opozycje, operujac dehumanizacja czy kolektywizacja, a takze planujac
swoja obecno$¢ w obrebie opisywanej sceny, méwiacy zachowuje wyrazisto$¢
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obrazowania, nie naruszajac dystansu obserwatora. Na tym tle wyrdzniaja si¢
sytuacje, gdy podejmuje on prébe ucieczki przed przerastajaca go rzeczywisto-
$cig lub reaguje na doznania zmystowe w sposéb czysto somatyczny.

Swiadoma rezygnacja z ukazywania emocji, a szczegélnie z odwotywania do
wspolczucia, litosci czy solidarnosci, ukazujaca mechanizmy funkcjonowania
jednostki w warunkach obozowych, jest zarazem potwierdzeniem przywoty-
wanej w pierwszej czesci pracy tezy o niewyrazalnosci istoty obozu za pomocy
poje¢ dostepnych narratorowi-bohaterowi. Nabierajac emocjonalnego dystansu,
umozliwia on sobie rezygnacje z werbalizowania przezy¢ za pomoca nieprzysta-
jacych $rodkow jezykowych.

Przyjmowane przez méwigcego strategie dyskursywne ksztattujace postrze-
ganie rzeczywistosci i warunkujgce sposéb konstruowania w wypowiedzi
kolejnych obrazéw moga by¢ ponadto formg obrony przed wspétodczuwaniem
i empatig. Obdz koncentracyjny, zaplanowany jako forma opetania cztowieka
przez cztowieka®, nie dopuszcza istnienia ofiar, te bowiem nieomal automa-
tycznie i systemowo pozbawiane sg zycia, co sprawia, ze przyblizanie do nich
wlasnej pozycji nie moze zmienic ich losu, ale zmniejsza szanse przetrwania.

Konsekwentnie stosowana przez Borowskiego technika narracyjna jego opo-
wiadan powoduje, Ze w analizie wypowiedzi bohatera-narratora tym istotniejsze
sa podejmowane przy wsparciu instrumentarium jezykoznawstwa kognityw-
nego proby opisu takze cielesnych objawéw przezy¢ emocjonalnych oraz innych
ich wykladnikéw, ktore nie zostaly w narracji wyrazone wprost. Psychologiczne
i poznawcze tlo dziatan jezykowych podejmowanych przez mowigcego, opisane
w kontekscie wyktadnikéw dystansu, nazw standéw z grupy wspoélczucia oraz
innych przejawéw odczu¢ o charakterze emocjonalnym, mozna w $wietle omo-
wionych przyktadéw uzna¢ za czynnik znaczaco wplywajacy na narracje, a by¢
moze za jej determinante.
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Streszczenie

Celem artykutlu jest wskazanie $rodkéw jezykowych, za pomocg ktérych w wybranych
opowiadaniach obozowych Tadeusza Borowskiego z tomu Pozegnanie z Marig (1947)
konstruowany jest dystans emocjonalny miedzy innymi narratora-bohatera wzgledem
innych ludzi. W pracy wykorzystujemy instrumentarium badawcze jezykoznawstwa
kognitywnego, w tym kognitywnie ukierunkowanej analizy dyskursu. Koncentrujemy
si¢ na tym, jak w prozie Borowskiego jezykowo ksztaltowana jest pozycja narratora-
-bohatera w obrebie §wiata przedstawionego oraz jak sa nazywane i wyrazane stany
emocjonalne, ze szczegélnym uwzglednieniem nazw z grupy wspétczucia.

Stowa kluczowe: Tadeusz Borowski, opowiadania, emocje, dystans, ob6z, wspdtodczu-
wanie, strategie narracyjne, dehumanizacja
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Against empathy. Linguistic manifestations of emotional distance
in selected short stories by Tadeusz Borowski

Summary

The aim of this article is to present the linguistic means employed in selected stories
by Tadeusz Borowski to create an emotional distance between the narrator and other
characters. The short stories contained in the collection Pozegnanie z Marig (Farewell
to Maria, 1947) are set in the Nazi concentration camp Auschwitz. In our study, we use
the framework of cognitive linguistics, including cognitive discourse analysis. We focus
on the linguistic shaping of the narrator character’s position in the world, as well as
on the strategies of naming and expressing emotional states (especially those related to
sympathy and compassion).

Keywords: Tadeusz Borowski, short stories, emotions, distance, concentration camp,
empathy, narrative strategies, dehumanization






Elzbieta Brandeburska
XIII Liceum Ogélnoksztatcgce z Oddziatami Dwujezycznymi
im. ptk. Leopolda Lisa-Kuli w Warszawie

»Zle uzywany intelekt plami nas afektami”.
Jakim jezykiem prdobuja mowic¢ o odczuciach i emocjach
wybrani bohaterowie Biegunow Olgi Tokarczuk?

Bieguni to powie$¢ z 2007 roku' okre$lana przez jej autorke — pisarke Olge
Tokarczuk — mianem ,,powiesci konstelacyjnej”, a przez badaczy réznie - jako
nowoczesna sylwa czy literacki kolaz. Podstawowym zabiegiem formalnym,
ktéry zapewne zaskakuje licznych odbiorcéw, jest ujecie klasycznego wydawa-
toby si¢ motywu podrdzy w nielinearnych narracjach, w poetyce fragmentu.
Fragmentdw jest ponad sto i ukazuja one historie i opowiesci réznych boha-
terow-wedrowcdw rozbite niejednokrotnie na epizody, oddzielone innymi
narracjami.

Jako material do analizy wybratam kilka wypowiedzi bohateréw powiesci
Bieguni, aby przyjrze¢ sig, jaka strategi¢ pisania o doswiadczeniach i wywota-
nych nimi afektach, odczuciach i emocjach (a moze odwrotnie - o uczuciach
budujgcych nasze ludzkie doswiadczenia) opracowala Olga Tokarczuk. Co
sklada si¢ na proponowany jezyk emocji powiesciowych nomadow?

Poczatkowo moze si¢ wydawa¢, ze tym, co scali tresci i nada sens przezy-
ciom, bedzie autobiograficzna retrospekeja, siggajaca dziecinstwa narratorki-
-bohaterki, wprowadzajaca w osmiu poczatkowych fragmentach motyw pamieci
autobiograficznej. To odczucie podtrzymuja liczne nielinearne refleksje z jej
podrdzy, rozsiane wérdd innych historii. Przypuszczam, ze trzyma to w napigciu
wielu zagubionych czytelnikow, ktérzy zazwyczaj sadza, ze w ktéorym$ momen-
cie zlozg poznawane tresci w calo$¢ i dotra w swojej podrézy przez powiesciowe
meandry, przez labiryntowga fabule do istotnego sensu, do jakiej$ prawdy spdjnej
interpretacji.

Jak si¢ okaze, te ztudne oczekiwania narratorka rozbija w pewnym momen-
cie ironicznym aforyzmem: ,,Prawda zawsze jest w pewnym sensie”?. Jezeli
przyjmiemy, ze aforyzmy s3 jednostkami semantycznymi jezyka, ukazujacymi
jaka$ ogdlna, istotng prawde, to ten wydaje si¢ nieco paradoksalny’.

1

W 2008 nagrodzona Nagrodg Literacka Nike, a w 2018 roku Miedzynarodowa Nagroda
Bookera.

O. Tokarczuk, 2007, Bieguni, Warszawa, s. 183. Z tej ksiazki pochodzg cytaty przywolywane
w artykule (w nawiasach podano numery stron).

O zagadnieniu aforyzmoéw pisze obszernie Jan Zgrzywa w pracy Aforyzmy w prozie Olgi
Tokarczuk, Poznan 2016.
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Emocje poznawania

Powiesciowa narratorka tytuluje jeden z rozdzialéw aforystycznie — Widziec to
wiedzie(. Siebie postrzega w marzeniu jako idealnego obserwatora, a nawet pod-
gladacza, lecz ma §wiadomos¢, ze takie zabiegi nie przyniosg poznania:

Widzi sie tylko $wiat we fragmentach, innego nie bedzie. Sa momenty, okruchy,
chwilowe konfiguracje, ktore raz zaistniawszy, rozpadaja sie na czesci. Zycie? Niczego
takiego nie ma; widze linie, ptaszczyzny i bryly, i ich przemiany w czasie. (s. 204)

Konstatacja ta przybiera ekspresywna forme sktadniowa i stylistyczng — wylicze-
nia rzeczownikéw w swoim bogactwie przypominaja barokowg enumeracj¢ roz-
padu i przemijania, a konstrukcje sktadniowe zbudowane zostaly wokot znacza-
cych zestawien czasownikéw: widzi sig / sa / rozpadajg sig / widze. Konstrukcja
bezosobowa czasownika widzi sig tworzy zastanawiajacg klamre z subiektyw-
nym widzg, jakby osobiste doswiadczenie opowiadacza potwierdzalo niemoz-
no$¢ ogarnigcia catodci lub stanowilo puente potwierdzajaca: widze.

W powtarzajacych si¢ w powiesci dygresjach dotyczacych widzenia §wia-
tla lub jego braku mozna wyraznie dostrzec emocje. Wydaje sie, Ze widzenie
(tozsame tu chyba z poznawaniem), o$wietlanie zagadnienn moze sygnalizowac
dramat procesu rozumienia. Jak w poczatkowym fragmencie powiesci:

R. Jestem

Mam kilka lat. Siedze¢ na parapecie, wokol mnie porozrzucane zabawki, przewrdcone
wieze z klockow, lalki o wytrzeszczonych oczach. W domu jest ciemno, powietrze
w pokojach powoli studzi sie, przygasa. Nikogo nie ma; odeszli, znikneli, stycha¢
jeszcze ich slabnace glosy, szurania, echa krokéw i odlegly $miech. Za oknem - puste
podworze. Ciemnos¢ fagodnie sptywa z nieba. Osiada na wszystkim jak czarna rosa.
[...] Mam kilka lat, siedze¢ na parapecie, patrze na ostygle podworze. [...] Chcialabym
wyj$é, ale nie ma dokad. Tylko moja obecno$¢ nabiera wyraznych konturéw, ktére
drzag, falujg, i to boli. W jednej chwili odkrywam prawde: nic si¢ juz nie da zrobi¢ -
jestem. (s. 5-6)

Wyraznie prze§wiecaja w tym wspomnieniu bolesne pobudzenie, strach
(afekt). Powtarzajg si¢ okreslenia ciemnosci, pustki, braku (nikogo nie ma, nie ma
dokgd) i w tym kontekscie pojawia si¢ Swiadomo$¢ dziecka jako istoty myslacej,
zrodzona w zderzeniu przypadku i koniecznoséci. By¢ moze juz wtedy zaczyna
sie dramatyczna podroéz-poznanie, ktdrej reguly i cele pozostaja niedookreslone.

Wielu badaczy zainteresuje si¢ widocznym w kolejnych rozdziatach zagad-
nieniem dekonstrukcji podrdzy. Inaczej niz archetypicznego Odysa, narratorki
nie interesuje jednak wyjazd i powro6t. Powr6t nie jest najwazniejszy, istotny jest
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natomiast ruch, ktéry wytraca z nawykow, stereotypdw, uznanych norm, budzi
bardzo zlozone emocje, powoduje potrzebe budowania poczucia tozsamosci
stale, na nowo w zderzeniu z tym, co obce, inne, zaskakujace.

W takim ujeciu wybrane historie bohateréw powiesci Tokarczuk staja si¢
studiami przypadku, ktére w procesie komunikacji znajduja odbicie w jezyku.
Powiesciowa narratorka-bohaterka doswiadcza pelnego uczu¢ poznawania,
poruszajac si¢ w przestrzeni, czasie, ale i w amorficznych opowiesciach wlasnych
oraz cudzych. Szuka jezyka dla tych doznan. Pisarka tworzy konstrukecje skla-
dniowe, ktdre kolejno doprecyzowuja warianty mozliwosci wyrazania mysli,
a nastepnie dzigki zderzeniu réznych stylow wyraznie obiektywnym, wywazo-
nym wywodom dodaje konteksty czesto dramatyczne i ironiczne.

R. Opowiesci do podrozy

Czy dobrze robig, ze opowiadam? Czy nie lepiej byloby spig¢ umyst spinaczem,
$ciagnac lejce i wyrazac sie nie historiami, ale prostotg wyktadu, gdzie w zdaniu
po zdaniu klaruje sie jedna my$l, a w nastepnych paragrafach fastryguje sie ja
z innymi. Mogtabym uzywac¢ cytatéw i przypiséw, mogtabym w porzadku punktéow
czy rozdzialéw zawrzeé konsekwencje dowodzenia krok po kroku, o co mi chodzi;
weryfikowalabym wcze$niej postawiong hipoteze i w koncu mogtabym wywiesi¢
argumenty, jak przeécieradla po nocy poslubnej, na ludzki widok. Bytabym pania
wlasnego tekstu, mogtabym uczciwie wzig¢ za niego wierszowke.

A tak zgadzam sie na role akuszerki, ogrodniczki, ktérej zastugg jest co najwyzej
posianie i pdzniejsze nudne plewienie chwastéw. Opowie$¢ ma swoja bezwladnosc,
nad ktéra nie mozna nigdy do konca zapanowa¢. Domaga si¢ takich jak ja - nie-
pewnych siebie, niezdecydowanych, fatwych do wywiedzenia w pole. Naiwnych.
(s. 239-240)

»Bycie w drodze” - istotne w powiesci Bieguni - staje sie w tej autotematycz-
nej dygresji narratorki namystem nad poruszaniem si¢ wsrdd wieloznacznych
i zmiennych opowiesci, wrazen, uczu¢ wlasnych i cudzych, a przede wszystkim
nad szukaniem sposobdéw ujecia dysonansowych (na poziomie znaczen i jezyka)
- bo nakladajacych si¢ — dyskurséw nomadycznych opowiadaczy, tytutowych
»biegunow”.

Rozwazana w tym fragmencie powiesci formula pisania mogtaby sta¢ si¢
proba siegniecia do ktorejs z teorii literaturoznawczych, ale taka koncepcja kté-
cifaby sie¢ z niech¢cig Tokarczuk do zatrzymania sie, zastygnigcia w klarownej
formie okreslonej metody. Liczne pojecia w stylu naukowym czy popularnonau-
kowym: umyst, hipoteza, argumenty, punkty, rozdzialy, konsekwencja dowodze-
nia, zostaja tu paradoksalnie zestawione z metaforami: spig¢ umyst spinaczem,
sciggngc lejce; fastryguje sie jg z innymi (mysl); wywiesi¢ argumenty, jak przescie-
radta po nocy poslubnej, na ludzki widok.
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Metaforyczne zespolenie ,,spinaczem umystu” czy ,fastryga mysli” sygna-
lizuje przypuszczenie, ze intelektualnie, umystem da si¢ powigza¢ mysli,
uporzadkowaé doswiadczenie tylko na chwile i prowizorycznie, a tesknota
za prawda i kontrolg nie musi (chyba nie moze) zosta¢ zaspokojona. Zreszta
Tokarczuk §wiadomie nie zaciera réznorodnosci kodéw i stylow przywotywa-
nych opowiesci.

W wielu fragmentach widoczny jest dystans i pisarki, i bohateréw, ktorzy
probuja to, co intuicyjne, nieuchwytne, emocjonalne, podda¢ $wiadomej reflek-
sji. Podobnie takimi prébami sg badania nad pojeciami, majacymi uja¢ elementy
procesu emocjonalnego.

Afekty, emocje, uczucia

Stowo afekt stownikowo klasyfikowane jest jako wyraz zdecydowanie prze-
starzaly, oznaczajacy ‘milto$¢, przychylnosé, sklonnos$¢’. Pamietamy niewat-
pliwie stynng scenke pisania listu z Zemsty Fredry (utworu z lat trzydziestych
XIX wieku) z ironiczng kwestig Cze$nika:

DYNDALSKI

podnoszgc sig
Cnym afektem ulubiony...

CZESNIK

O...0...0... ol... Jak od Zzony...*

Wspolczednie pojecie to nadal jednak funkcjonuje w prawodawstwie,
psychologii, filozofii i badaniach literackich. W prawie uznaje sig, ze afekt to
‘silne wzruszenie’, ktére ogranicza zdolno$¢ kierowania swym postepowaniem
przez sprawce karalnego czynu (por. zbrodnia w afekcie). W jednym z uzasad-
nien sagdowych kilka lat temu pojawila sie wyktadnia, ze nie kazde wzburzenie
sprawcy nazwiemy afektem, ale tylko takie, ,,gdy osoba pozostajaca pod wply-
wem afektu nie kieruje si¢ przestankami rozumowymi, a wylacznie wzgledami
uczué, ktérych nie sposob pohamowac™.

W psychologii badacze czesto odwotuja sie do poje¢ emocja i afekt. Czynia
emocje istotnym elementem indywidualnego doswiadczenia. Szczegélnie inte-
resujgce wydaje sie wzajemne oddzialywanie na siebie afektu (uczuciowosci)

4

A. Fredro, Zemsta, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/zemsta.html, akt IV, scena 5.
Orzeczenie Sadu Apelacyjnego w Lublinie w wyroku z dnia 18 lutego 2015 r. w sprawie
IT AKa 8/15, LEX nr 1665817, https://www.prawo.pl/prawnicy-sady/czy-silne-wzburzenie-to-
-dzialanie-w-afekcie-wyrok-sa,62311.html

5
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i poznania (myslenia), czyli emocjonalnych i racjonalnych sposobéw oriento-
wania si¢ w otaczajacym $wiecie. Refleksje nad wlasnymi emocjami pomagaja
wlaczaé emocje w proces myslenia. Tak ujal to w klasycznej juz publikacji profe-
sor Jan Strelau, gdy pisal: ,Mysli, w przeciwienstwie do prostej percepcji uczué,
s $wiadomymi refleksjami nad reakcjami emocjonalnymi™.

Mozna jednak na to spojrzec¢ inaczej. W jednej z nowszych publikacji psy-
chologicznych profesor Aliny Kolanczyk pojawia si¢ teza, ze to ,nieuswiado-
miony afekt steruje uwagg, a w konsekwencji poznaniem i jego efektami™.

W perspektywie namystu nad Biegunami Olgi Tokarczuk warto wspomnie¢
o kilku nurtach i tendencjach we wspdlczesnej mysli humanistycznej i bada-
niach kulturowych:

 konstruktywistyczna teoria konceptualna aktu emocjonalnego — w jej

ramach bada si¢ zlozone zwigzki miedzy jezykiem i emocjami i podkresla
sie konstytuujaca wage jezyka w procesie emocjonalnym

Omawiana teoria, podobnie jak teorie spotecznego konstruktywizmu, podkresla
znaczenie sytuacji spolecznych w procesie emocjonalnym. Skoro stan emocjo-
nalny jest po czg¢éci uwarunkowany doswiadczeniem emocjonalnym, to zapis ten
pozostaje pod silnym wplywem czynnikéw spolecznych (w tym zakodowanego/
przyswojonego slownictwa emocjonalnego, kulturowych norm dla danej katego-
rii emocjonalnej, rozwoju poje¢ emocjonalnych w danym kontekscie kulturowo-
-spolecznym). [...] Wedlug A. Wierzbickiej (2010), przedstawicielki semantyki
kognitywnej, jezyk jest srodkiem do zapisu do$wiadczenia osobistego®.

» ,zwrot afektywny” w badaniach kulturowych - w jego ramach nacisk kla-
dzie si¢ na pewna wrazliwo$¢ badawcza, takze w odniesieniu do jezyka

[...] istotne okazuje si¢ wyczulenie na to, co niuansowe, pozornie marginalne,
przypadkowe, co zwykle lokuje si¢ na poziomie przedpojeciowym, a co na rézne
sposoby znajduje odpowiednioé¢ w jezyku/obrazie, niejednokrotnie objawiajac si¢
via negativa (np. przez zakldcenia, zerwania ciggloséci logicznej, powtorzenia, prze-
jezyczenia, niedopowiedzenia, skumulowania, zawieszenia, szczeliny, pekniecia).
I wlasnie owe ,,rézne sposoby”, czyli techniki i $rodki artystycznego przekazu tego,
co odczuciowe i z zasady opierajace si¢ reprezentacji, s3 wlasciwym przedmiotem
naukowego namystu badaczy lokujacych sie w nurcie ,,zwrotu afektywnego™.

¢ Psychologia. Podrecznik akademicki, 2000, red. J. Strelau, Gdansk, t. 2, s. 181.

A. Kolanficzyk, 2014, Samo si¢ nie mysli. Afekt w procesach poznawczych, Sopot (z recenzji
profesor Malgorzaty Kossowskiej).

B. Gawda, 2018, Wstep. Jezyk emocji, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sec-
tio J, Paedagogia-Psychologia”, nr 4, s. 10.

A. Dauksza, Afekt w literaturze i teorii modernizmu, https://projekty.ncn.gov.pl/opisy/322282-
-pl.pdf (dostep: 5 grudnia 2020 roku).
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Badacze literatury czesto tez inspirujg si¢ pracami Briana Massumiego
i jego Autonomiq afektu'. Wedlug tego filozofa i teoretyka spolecznego afekty
wplywaja na ludzkg zdolno$¢ do dziatania, sg elementem naszych codziennych
doswiadczen i okreslaja nasze ,ja” w relacjach z innymi ludZzmi. Emocje nato-
miast - zdaniem Massumiego - to rozpoznane afekty, ujete dzieki kontekstowi
spoteczno-kulturowemu w forme znaczen.

Slady tego typu namystu nad znaczeniami wida¢ w powiesci Olgi Tokarczuk.
Wybrata ona zastanawiajacg forme leksemu biegun (wigkszos¢ z nas znata tylko
niemeskoosobowg postac biegun, bieguny, a tu pojawia si¢ forma meskoosobowa
bieguni) i do konica nie wiadomo, czy autorka nawigzuje przede wszystkim do
nazwy odlamu rosyjskich staroobrzedowcédw (bieguni)"', ktérzy w ruchu upa-
trywali ochrony przed ztem, czy tez gra formacja stowotwoércza bieg-un (od cza-
sownika biec, biegac).

Zainteresowani czytelnicy moga rozwazania nad intrygujacym tytutem
odnalez¢ miedzy innymi w artykule Marcina Maciotka O biegunie - jezyko-
znawczo (rozwazania w kontekscie tytutu powiesci Olgi Tokarczuk Bieguni).
Badacz pisze:

Odmienng dystrybucje koncéwek -i oraz -y w M. Im masculinéw - zalezng od
znaczenia i rodzaju mesko- czy niemeskoosobowego lekseméw rzeczownikowych
- dobrze uzmystawia fakt wspotwystepowania w polszczyznie par fleksyjnych typu:
pampersi — pampersy, komandosi - komandosy, agenci - agenty, klienci - klienty,
pasozyci — pasozyty, Krzyzacy - krzyzaki, Prusacy - prusaki, szkodnicy - szkodniki,
przewodnicy - przewodniki, ptywacy — ptywaki itp., w ktérych koncéwki wskazuja na
roznice w obiektywnej semantyce, unaoczniajac przeciwstawienie znaczenia osobo-
wego — nieosobowemu, tj. opozycje homo - animal lub homo - res. W te seri¢ wpi-
suje sie takze morfologiczny duet bieguni — bieguny. Uzycie przez Tokarczuk formy
bieguni intryguje tym samym czytelnika i sktania go do poszukiwania innych niz
te, do ktorych przywykl, senséw rzeczownika biegun, $ciélej: znaczen osobowych'?.

W powiesci eksponowany jest ruch, przemieszczanie sie, ale przekaz o sen-
sach mobilnosci skupiony jest wokdt jednostkowych historii dawnych i wspét-
czesnych przedstawicieli ,,biegunéw”. Aby dotrze¢ do ich do$wiadczen, doznan
i emocji, pisarka nie tylko dopuscita bohateréw do glosu, ale — co przyznaje
w uwagach metanarracyjnych — wycofata sie¢ ze swojego ,ja”, probujac w tych

1 B. Massumi, Autonomia afektu, ,Teksty Drugie” 2013, nr 6.

"' Staroobrzedowcy (ros. staroobriadcy, starowiery) - ruscy prawostawni, ktérzy odrzu-
cili reforme liturgiczng patriarchy Nikona (XVII w.) i zerwali laczno$¢ z Kosciolem
prawostawnym.

M. Maciotek, 2020, O biegunie - jezykoznawczo (rozwazania w kontekscie tytutu powiesci Olgi
Tokarczuk Bieguni), ,Postscriptum Polonistyczne”, nr 1, s. 71.
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opowiesciach sta¢ si¢ przezroczysta. Akcentuje swoja metode¢, wykorzystujac
wielokrotnie wspominane juz konstrukcje wyliczen:

Notuje w czasie obiadu pod stolem albo w toalecie. Pisz¢ w muzeum na schodach,
w kawiarniach, w zaparkowanym na poboczu samochodzie. Zapisuje na skrawkach
papieru, w notesach, na pocztéwkach, na skorze dloni, na serwetkach, na margine-
sach ksigzek. (s. 24-25)

Chce by¢ kims, ,,kto nie jest zbyt wyrazny i dlatego §wiat ma do niego zaufa-
nie”. Sfowo zaufanie uruchamia semantyczne konotacje zwigzane z wiedza,
pojeciem prawdy, na przyklad nadziejg na to, ze stowa beda prawdziwe. Jed-
nocze$nie refleksje Tokarczuk pokazuja dylemat dotyczacy zaleznosci migdzy
mysleniem, logika a emocjami, co widoczne jest w wielu opowiesciach.

Historie powiesciowych nomadéw

Zalezno$ci miedzy logika, intuicjg oraz afektami pojawiaja si¢ w jednym z wat-
kow powiesci. Tokarczuk wprowadza historie Filipa Verheyena, zyjacego w dru-
giej potowie XVII i pierwszym dziesigcioleciu XVIII wieku znanego chirurga
i rysownika, szanowanego rektora Katolickiego Uniwersytetu w Leuven. To
zadziwiajaca opowies¢ o dociekaniach badacza, ktéry w wyniku osobistej tra-
gedii, jaka byly amputacja nogi i towarzyszacy jej uporczywy bol fantomowy,
probuje znalez¢ uzasadnienie dla swoich emocji, odczué, watpliwosci. W tym
celu przeprowadza w tajemnicy innowacyjng sekcje wlasnej odcietej nogi.
Pozostawia rysunki i notatki, w ktérych pokazane zostajg kazdy miesien, nerw
i kazde $ciggno. Zapiski owe staja si¢ forma jezyka, sztuka przekazu i nowa wie-
dza anatomiczna.
Przykladem niech bedzie fragment rozdziatu:

R. Listy do amputowanej nogi

[...] Woleg, ja jego uczen i przyjaciel, zeby przeszed! do potomnosci jako $wietny ana-
tom i rysownik, odkrywca $ciggna Achillesa oraz kilku innych nie zauwazonych
dotad czesci naszego ciata. Zeby$my zapamietali jego pigkne ryciny i poprzestali na
konstatacji, ze z cudzego Zycia nie da si¢ zrozumie¢ wszystkiego. Lecz zeby zaprze-
czy¢ pogloskom, jakie szerzg si¢ po jego $mierci w Amsterdamie i Lejdzie - jakoby
mistrz oszalal, pragne tutaj pokrétce przedstawic¢ ich kilka fragmentéw i dowiesé
tym samym, Ze nie byl szalony. Nie mam natomiast watpliwosci, iz Filip dal si¢
owladna¢ szczegdlnej obsesji zwigzanej ze swoim niewytlumaczalnym bélem. Obse-
sja jest za$ przeczuciem istnienia indywidualnego jezyka, jezyka niepowtarzalnego,
ktérym postugujac sie odwaznie, bedziemy w stanie odstoni¢ prawde. Nalezy za tym
przeczuciem podazaé w rejony, ktére innym moga sie¢ wyda¢ absurdalne i szalone.
Nie wiem, dlaczego ten jezyk prawdy dla jednych brzmi anielsko, dla innych zmienia
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sie w znaki matematyczne czy zapis nutowy. Ale sg tez i tacy, do ktérych przemawia
w bardzo dziwny sposéb.

W ,Listach do mojej amputowanej nogi” [...] ,Cialo jest czym§ absolutnie
tajemniczym - pisal. — To, ze je tak dokladnie opisujemy, wcale nie znaczy, ze je
poznajemy. To jak wywod z ksigzki Spinozy, tego szlifierza soczewek, ktéry poleruje
szklo wlasnie po to, zeby$my blizej mogli sie przyjrze¢ kazdej rzeczy, i wymysla arcy-
trudny jezyk, zeby wyrazi¢ swa my$l. Bo mawia sie: widzie¢ to wiedziec.

[...] Wierzyt jednak w potege rozumu. I Ze w naturze jego lezy, iz rozwaza on rzeczy
jako konieczne, a nie jako przypadkowe. Inaczej bowiem zanegowalby sam siebie.
Przekonywat wielokrotnie, Ze musimy zaufa¢ naszemu rozumowi, bo dany jest on od
Boga, Bog jest przeciez doskonaty, wiec jakze méglby nas zaopatrzy¢ w cos, co bedzie
nas zwodzi¢? On nie jest zwodzicielem! Jezeli uzywamy naszych wladz intelektual-
nych we wla$ciwy sposéb, dojdziemy w koncu do prawdy, dowiemy sie wszystkiego
0 Bogu i 0 nas samych, ktérzy jestesmy Jego czeécia, jak wszystko.

Upieral sig, ze najwyzszym rodzajem rozumu jest jednak nie ten logiczny,
ale intuicyjny. Poznajac intuicyjnie, dostrzezemy natychmiast deterministyczna
konieczno$¢ istnienia wszystkich rzeczy. Wszystko, co jest konieczne, nie moze
by¢ inne. Gdy sobie to dobrze uswiadomi¢, doznamy wielkiej ulgi i oczyszczenia.
Nie bedziemy si¢ juz niepokoi¢ z powodu utraty naszych débr, z powodu uptywu
czasu, starzenia sie i $mierci. W ten sposdb uzyskamy panowanie nad afektami i spo-
kéj ducha.

Musimy tylko zapomnie¢ o prymitywnej checi sadzenia o tym, co jest dobre,
a co zfe, tak samo, jak czlowiek ucywilizowany musi zapomnie¢ o prymitywnych
popedach - zemscie, chciwosci, checi posiadania. Bog, czyli natura, nie jest ani
dobry, ani zly; to zle uzywany intelekt plami nas afektami. Wierzyl, ze wszystka
nasza wiedza o naturze jest w istocie wiedzg o Bogu. To ona uwolni nas od smutku,
od rozpaczy, od zawisci i trwogi, ktére sa naszym piektem. (s. 234, 236-237)

Afekt bylby w tym przypadku pewna potencjalnoscia, ktéra doswiadczony
przez los Flamandczyk rozpoznaje dopiero w swoich badaniach i opisach, aby
dzigki emocjonalnej reakcji na bol w konczynie, ktérej juz nie ma, oraz pro-
cesowi dzialan i refleksji dotrze¢ do znaczen. Verheyen musial ukrywa¢ nega-
tywne odczucie bdlu fantomowego, gdyz obawial si¢ oskarzenia o szalenistwo.
Intuicyjnie szukal jezyka prawdy. Jego uczen, relacjonujacy dzialania i notatki
mistrza, podkreslal: ,wymysla arcytrudny jezyk, zeby wyrazi¢ swa mysl”. To, co
nazwane zostaje obsesja Filipa Verheyena, ma by¢ ,,przeczuciem istnienia indy-
widualnego jezyka, jezyka niepowtarzalnego, ktérym postugujac sie¢ odwaznie,
bedziemy w stanie odstoni¢ prawde”.

W tym epizodzie powraca przeczucie dochodzenia do prawdy dzigki zwigz-
kom rozumu i intuicji, np. w hipotezie Verheyena, ze ,najwyzszym rodzajem
rozumu jest jednak nie ten logiczny, ale intuicyjny”. Prawie dwa stulecia p6zniej,
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w latach dziewig¢dziesigtych XX wieku, takie zalozenie zostanie ujgte w pojeciu
»inteligencji emocjonalnej””.

W powiesci Tokarczuk mamy wglad w doswiadczenie traumatyczne, emo-
cjonalnie coraz bardziej zawlaszczajace Zycie bohatera, i w proces pokonywania
oporu jezyka, aby rozpoznac i nazwa¢ emocje zwigzane z doswiadczeniem. Ver-
heyen goraczkowo zapragnal najpierw rozpozna¢ swoj stan, a zatem kierowal sie
przemoznym pragnieniem, a potem - nie znajac drogi ani metod - rozpoczat
swoja ryzykowna podroz.

Nie wystarczaly tu uznane spolecznie formy przezywania i nazywania afek-
tow oraz doswiadczenia emocjonalnego, nie wystarczal zakres wiedzy. Przypa-
dek Verheyena wymykat si¢ potocznej percepcji, co w narracji ucznia zostaje
ujete w okreslenia: ,mistrz oszalal / dat sie owladnac szczegolnej obsesji / innym
moga si¢ wydac absurdalne i szalone”.

Powracaja w tej narracji stowa: przeczucia, tajemnica, jezyk pokazuje prawdy,
rozum intuicyjny. Odrzucane sg i nazwane pieklern uczucia odbierane jako
negatywne: smutek, zawisé, rozpacz, trwoga, a za prymitywne popedy uznane s3
miedzy innymi chciwos¢ i uczucie zemsty. Z opowiesci ucznia wylania si¢ prze-
konanie, Ze tego typu $wiadome i nie§Swiadome uczucia nie prowadza do racjo-
nalnych proceséw decyzyjnych, zaburzaja dzialania, sg czesto destrukcyjne.

Zdania s3 na ten temat podzielone. W powiesci niewiele cztowiekowi jest
dane, porusza si¢ czgsto w przestrzeniach nieznanych. Placi niekiedy znaczng
ceng za ksztaltowanie metawiedzy czy metadoswiadczen, czyli za wglad w emo-
cje, refleksje nad wlasnym Zyciem emocjonalnym.

Olge Tokarczuk interesuje taka perspektywa — przekraczanie przyswojo-
nych spoteczno-kulturowych sposobéw percepciji, wyjscie poza ustalone zasady,
a takze szukanie jezyka do zapisu czesto granicznego doswiadczenia indywidu-
alnego. W rozdziale Syndrom pisarka zdradza:

pociaga mnie wszystko, co popsute, niedoskonate, utomne, pekniete. Interesuja
mnie formy byle jakie, pomylki w dziele stworzenia, $lepe zautki. To, co mialo si¢
rozwing¢, ale z jakich$ wzgledéw pozostalo niedorozwinigte; albo wrecz przeciwnie
- przerosto plan. Wszystko, co odstaje od normy [...] Mam nieustanne i meczace
przekonanie, ze wlasnie tutaj prawdziwy byt przebija si¢ na powierzchnie i ujawnia
swoja nature. (s. 22-23)

W liscie Verheyena zwraca uwage nazwisko Spinozy. Wplyw jego dziet
pobrzmiewa u Flamandczyka na przyktad w uznaniu Boga jako najdoskonalszej

® Inteligencja emocjonalna - zdolnoéci rozpoznawania przez ludzi wtasnych uczué i uczué innych,

kompetencje wplywania pozytywnego na emocje wlasne, jak i 0sob z naszego otoczenia. Defi-
nicje te sformulowal Daniel Goleman, psycholog, wykladowca Uniwersytetu Harvarda i autora
ksigzek (por. migedzy innymi D. Goleman, 1997, Inteligencja emocjonalna, Poznan).
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koniecznosci. To u Spinozy, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli racjo-
nalizmu, pojawiaja si¢ — obok kategorii myslenia — zagadnienia intuicji i afek-
tow. Filozof ten sadzil, ze jesli cztowiek ulega afektom, jest zniewolony. Wiedza
o naturze afektéw i myslenie czyni cztowieka-medrca wolnym, a nawet zjedno-
czonym z Bogiem. Nagroda mial by¢ spokdj.

Takie zycie mogloby uwolni¢ czlowieka od emocji, ale czy jest to mozliwe,
czy moze on o nich zapomnie¢? Uczucia pojawiajg si¢ przeciez w odpowiedzi na
konkretne zdarzenia, a jedli sprawa jest dla nas istotna, to uruchamia to procesy
wolicjonalne. Jak w przypadku narracji o profesor biologii polskiego pochodze-
nia, mieszkajacej od lat prawdopodobnie na jednej z wysp Oceanii, ktéra pew-
nego dnia otrzymuje zaskakujacy e-mail:

Strefa Boga

[...] Dobre kilka dni nosita si¢ z tym dziwnym listem od cztowieka, ktérego znata
ponad trzydziesci lat temu i od tamtej pory nie widziala, ktérego zupelnie juz zapo-
mniala, ale ktérego przeciez kiedy$ kochala przez dwa intensywne mlodzienicze lata.
Odpisata grzecznie i po przyjacielsku, zupelnie w innym tonie, i wtedy listy zaczety
przychodzi¢ codziennie. Odebratly jej spokoj te maile. Obudzily widocznie $pigcy frag-
ment mézgu, w ktérym przetrzymywata tamte lata podzielone na obrazy, na strzepki
dialogéw, smuzki zapachéw. Teraz codziennie, gdy jechata do pracy samochodem,
wraz z przekreceniem kluczyka w stacji wlaczaly jej sie te nagrania, filmy nakrecone
byle jaka kamera, o wyblaktych kolorach albo wrecz czarno-biate, scenki rodzajowe,
momenty, bez porzadku i sensu, nie po kolei, z ktdrymi nie wiadomo, co poczaé. [...]

Czesto myslata o mezczyznie, ktéry przystat jej nieoczekiwanie e-mail. I potem
nastepne, az zawiazala sie korespondencja petna niedoméwien i domystéw. Takich
rzeczy nie pisze si¢ wprost, lecz wobec ludzi, z ktérymi weszlo sie kiedy$ w bliski
cielesny zwiazek, obowigzuje w koncu jakis$ rodzaj lojalnoéci, tak to rozumiata. Czy
dlatego zwrdcit sie do niej? To oczywiste. [...]

Ksigzka, ktéra teraz roztozylaby sobie na kolanach, jest — przypomina sobie —
album Malczewskiego. Otwiera si¢ na tej stronie, na ktorej mloda pigkna kobieta
z kosa spokojnie i z mitos$cig zamyka oczy kleczacemu przed nig starcowi.

[...] kazda $mier¢ jest czgscig zycia i, w pewnym sensie — nie ma $mierci. Nie ma
pomytki. Nie ma winnych i niewinnych, nie ma zastug i grzechéw, dobrego i zlego;
ten, kto wymyslil te pojecia, wprowadzit ludzi w blad. [...]

Jechata przez miasto takséwka i teraz powoli docierato do niej, skad brato sie
to poczucie obcosci - to byto zupelnie inne miasto i w niczym juz nie przypomi-
nalo tamtego, ktére miata w glowie, nie datoby si¢ tu o co zaczepi¢ pamieci. Nic
nie wydawalo jej sie znajome. Domy byly za ciezkie, przysadziste, ulice za szerokie,
drzwi za solidne, inne samochody jechaly po innych ulicach, i na dodatek nie tg
strong, do ktdrej sie przyzwyczaita. Dlatego nie opuszczalo jej wrazenie, ze znalazla
sie po drugiej stronie lustra w nierealnym kraju, gdzie wszystko jest nieprawdziwe,
a wiec poniekad wszystko wolno. Nikt nie jest w stanie ztapac jej za reke, przytrzy-
mac. Porusza si¢ po tych zamarznietych ulicach jak przybysz z innego wymiaru, jak
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wyzszy byt; musiata sie jako$ skurczy¢ w sobie, zeby sie tu zmiesci¢. I jedyne, co ma

tutaj do wypelnienia, to ta misja, oczywista i aseptyczna, misja milosci. [...]
Samolot wystartowal i jej pamie¢ si¢ zamkneta. Nie myslata juz o tym. Przestaty

pojawia¢ sie jakiekolwiek wspomnienia. (s. 313-314, 318, 321, 323, 340, 343)

Bohaterka tej opowiesci w swoim mniemaniu ma spetni¢ powinno$¢ wobec
$miertelnie chorego mezczyzny, ktérego w przeszlosci kochata. Przed wieloma
laty — aby poradzi¢ sobie z emigracyjng podrdza rodzicéw, rozstaniem z ukocha-
nym i tym, co oswojone, rodzime - bohaterka wyparla wspomnienia, odcieta
sie od tesknoty za smakami, zapachami, rzeczami (ta tesknota wsigkta w nowg
ziemie jak rozlane mleko, nie pozostat po niej slad), aby po spelnieniu prosby
umierajgcego (dokonaniu na nim eutanazji) powrdci¢ do tamtej reakcji obron-
nej: »jej pamiec si¢ zamkneta. Nie myslata juz o tym. Przestaly pojawia¢ sie
jakiekolwiek wspomnienia”.

Interesujacy w tej historii jest aspekt psychologiczny, ale moze jeszcze bar-
dziej zastanawia sposdb nazywania sktadowych procesu werbalizowania mysli
i emocji. Paradoksalne jest juz okreslenie powodu, dla ktérego bohaterka roz-
pocznie swoja podréz w przeszto$c i w terazniejszodci: ta misja, oczywista i asep-
tyczna, misja mitosci. Przymiotnik aseptyczna, zestawiony przez uczong biolog
z silnie nacechowang fraza misja mitosci, rozpoczyna swiadome chyba proby
poradzenia sobie z projektowanym, niedozwolonym prawnie, zadaniem $mierci
innej osobie w akcie wspolczucia.

Aby pomoc sobie w tak trudnej decyzji, kobieta wykorzysta kulturowe znaki
i normatywne idee (z dyskursow filozoficznych i religijnych). Wychodzi od emo-
cji, jaka jest mitos¢ (nawet miniona), aby przejs¢ do moralnej postawy lojalnosci,
ale tez - po zalozeniu, ze w pewnym sensie nie ma Smierci — zanegowac jako
wywiedzione z btedéw pojeciowych klasyczne podzialy na dobro i zlo, wine
i niewinno$¢. Wzmacnia intuicyjne oglady, przywotujac metaforyczne skojarze-
nia z byciem po drugiej stronie lustra czy przybyszem z innego wymiaru oraz
z symbolicznym obrazem Malczewskiego Smierc.

Kobieta w tym epizodzie narzuca znaczacg doze dystansu, podkresla wraze-
nie obco$ci w kiedy$ rodzinnym miescie, wobec bliskiego dawniej mezczyzny;
jest jak przybysz z innego wymiaru, dominuja w jej narracji obserwacja i reflek-
sja. Nawet §lad tez mezczyzny przy spotkaniu wprawia ja w zaklopotanie. Jest
juz w innym miejscu, jest kim$ z pamiecig o sobie w przeszlosci i kims osobnym
ze $wiadomoscig bycia w terazniejszosci. Takg mozliwo$¢ interpretacji zdaje
sie potwierdza¢ autorska narratorka-bohaterka, gdy méwi w poczatkowych
partiach tekstu: ,,Postulat: jedna osoba - jeden czlowiek, wydawal mi si¢ zbyt
minimalistyczny” (s. 19).

Paradoksalne s3 w Biegunach ucieczki i powroty, a moze przede wszystkim
sposoby pisania o nich. Ruch w powiesci dlugo wydaje si¢ probami spotkania
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i relacji z innymi. Utwierdza nas w tym powtarzajace si¢ w powiesci zdanie
aforystyczne: ,,Celem pielgrzymki jest inny pielgrzym”. Sens tego lapidarnego
stwierdzenia w pewnym momencie staje si¢ jednak niepewny. We wspomnia-
nych dwdch historiach bohaterowie w reakcji na emocjonalne wstrzasy wyruszaja
w realng i metaforyczng podréz, aby skupi¢ si¢ na poznaniu, zrozumieniu lub
tylko odczuciu nie tyle tych, ktorych spotykaja, ile przede wszystkim swojego ,ja”.

Nie wszyscy bohaterowie powiesci beda swoje doznania, emocje poddawa¢
intelektualnej refleksji. Niektdrzy spontanicznie sprébujg szukac drogi i jezyka
odczu¢. Jak w epizodzie z Annuszka, bohaterka kolejnej historii, ktéra pew-
nego dnia wychodzi z domu, odcina si¢ od przykrego zycia pelnego udreczenia
i obowiazkow, aby przez pewien czas podrézowaé moskiewskim metrem. Nie
planuje tego —

Ma przed sobg caly dzien. Ale wcale nie poswieci go sobie, lecz zatatwi kilka spraw.
Oplaci rachunki, zrobi zakupy, péjdzie po recepty dla Pietii, na cmentarz i w konicu
pojedzie na drugi koniec tego ogromnego nieludzkiego miasta, zeby posiedzie¢
w mroku i poplakac. (s. 261)

Placz bedzie przejawem jej bolu egzystencjalnego, wyrazem negatywnych
uczu¢, ktére w bohaterce narastaja. Annuszka chce je objawi¢ w obecnosci
czegos od niej wigkszego, wybiera wiec mala, starg cerkiew, probuje modli¢ sie
przed ikong z wizerunkiem Chrystusa, aby jej ptacz byt przez kogos widziany,
ale nie czuje tu wsparcia i milosci, nie widzi zbawiciela, ten Bog wydaje jej sie
staby i odrzucony przez swiat. Ta scena pelna emocji bedzie stanowita poczatek
intuicyjnej decyzji Annuszki o odroczeniu powrotu do domu. Zdecyduje nie-
okreslony impuls, moze przeblysk swiadomosci, ze w codziennej krzataninie
kobieta zagubita siebie. Wskazuje na to miedzy innymi powtarzajacy si¢ w opisie
narratorki zaimek nieokreslony cos:

Wrydaje sie, ze czego$ doswiadczyta, co$ przez nig przeszto, cos naprezyto ja w srodku
jak strune, az wydata czysty dzwiek, niestyszalny dla nikogo. Ten dzwiek byt cichy
i przeznaczony dla jej ciata - krotki koncert w kruchej koncertowej muszli. Lecz ona
wcigz jeszcze nastuchuje, cala jej uwaga skierowana jest do $rodka, do wnetrza, ale
styszy w uszach tylko pulsowanie wlasnej krwi. (s. 266)

Annuszka rozpocznie swojg podréz w poszukiwaniu czegos tylko przeczuwanego.

Omawiani bohaterowie pragneli zrozumiec¢ i okresli¢ w zréznicowanych for-
mach przekazu swoje emocje i dos§wiadczenia. Osiggali mniej lub bardziej zor-
ganizowang samowiedze, ktora ma zazwyczaj charakter pojeciowy. Annuszka
chyba nie czuje takiej potrzeby porozumiewania si¢ z innymi za pomoca
znanych jej kodéw. Stucha i styszy ,czysty dzwigk niestyszalny dla nikogo”,
a w swojej tutaczce po miescie-labiryncie wstuchuje si¢ w niezrozumiaty dla



»Zle uzywany intelekt plami nas afektami”. Jakim jezykiem prébujg mowié. .. 207

innych, szalony strumien stéw dziwacznej kobiety - biegunki. Bez dystansu
poznawczego, bez przymusu nazywania (przykladem moze by¢ owo cos) osiaga
stan bliski fenomenologicznemu okresleniu ,,przedrefleksyjnej $wiadomosci”
(a moze Ingardenowskiemu terminowi ,intuicja przezywania”). W tej kreacji
nie ma postawy ,zewnetrznego obserwatora”, nie ma potrzeby autonarracji,
dominuje zlozone przezywanie, prowadzace bohaterke do dalszych decyzji.

*

W tygodniku ,,Polityka” ukazat si¢ esej Olgi Tokarczuk, w ktérym powraca ona
do postaci wedrowca-pielgrzyma, tak znaczacego w powiesci Bieguni. Pisarka
(wlaczajac sie do nowego projektu, ktérego celem ma by¢ ,,namyst nad konicem
$wiata, jaki znaliSmy”) przywoluje emocjonalne wspomnienie zafascynowania
rycing péznosredniowieczng, a moze renesansows, odkryta jednak w wieku XIX,
a przez autorke proponowang jako metafora bycia wspdtczesnego czlowieka:

Od dziecinstwa podziwiam ten cudownie metaforyczny obraz, ktéry za kazdym razem
odkrywa przede mna nowe znaczenia i definiuje istot¢ ludzka zupelnie inaczej niz
dobrze nam wszystkim znany nakreslony przez Leonarda wizerunek statycznego i try-
umfalistycznego czlowieka witruwianskiego jako miary wszech$wiata i samego siebie™.

Rysunek 1. Tzw. grafika Flammariona, rycina opublikowana w 1888 roku
przez francuskiego astronoma (autor nieznany)

Zrédlo: O. Tokarczuk, 2020, Czlowiek na kraricach $wiata, ,,Polityka”, nr 40, s. 25.

* 0. Tokarczuk, 2020, Czlowiek na kraticach Swiata, ,,Polityka”, nr 40, s. 25.



208 Elzbieta Brandeburska

Interesujace jest, jak Tokarczuk po uptywie trzynastu lat od wydania Bie-
gunow opisuje we wspomnianym eseju swoje emocje zwigzane z poznawaniem
i przypuszczalne wrazenia, jakich doswiadcza przedstawiony wedrowiec na
krancu $wiata: dominuja ciekawos¢ i tesknota (czlowiek wyciaga reke w strone
gwiazd) oraz fascynacja uniwersum (do przestrzeni poznanych, oswojonych
odwrocony jest plecami). Autorka eseju zaznacza: ,,Cho¢ nie widzimy jego twa-
rzy, domyslamy sie jej wyrazu — muszg by¢ na niej zachwyt, podziw, oszotomie-
nie harmonig i wielko$cia $wiata poza-widzialnego™.

Sieganie po abstrakcyjne kategorie jezykowe, aby nazwa¢ ulotne wrazenia
i emocje oraz wlaczy¢ je w proces poznania, to niejedyna trudno$¢. Kolejnymi
moga by¢ prawda i zakres kodowania. Jak odda¢ afekty i emocje w procesie
refleksyjnego ogarniania, porzadkowania oraz jak ich nie utraci¢? Gdzie jest
miejsce autorki, coraz bardziej ukrywajacej sie za literackimi alter ego, za kre-
acjami bohaterdw, ktorzy jakis uogdlniony sens maja nadzieje odkry¢ w czesto
przypadkowych wedréwkach w poszukiwaniu znakéw, znaczen, prawd i jezyka,
ktéry to nazwie (ale czy nie unicestwi?).

W narracje Biegunéw wlaczone sg liczne mapy, stare i wspdlczesne, praw-
dziwe i fikcyjne, okres$lajace meandry wedrowania, w tym takze podrézy-czyta-
nia. Bo powie$¢ Bieguni to takze rodzaj gry autora z czytelnikiem i postulat gry
czytelnika z tekstem, nazwanym przez Tokarczuk ,powiescig konstelacyjng”.
Labiryntowy uklad ztozony z fragmentéw, przypadkowych szczegdtéw, dywa-
gacji o stanach umystu i afektach, zderzenia réznych punktéw widzenia, naj-
dziwniejszych opowiesci, czgsto utomnych i kontrowersyjnych, pozwala wyjs§é
poza to, co zastane i uznane, takze (a moze przede wszystkim) w jezyku.

Jezyk Biegunéw wylania sie z my$lowych koncepcji i odczu¢ pisarki - jest
plynny, niepowtarzalny, pelen paradokséw i ironii. Moze by¢ odczytany jako
proba odejscia od umownosci, schematycznosci, ktére odbierajg autentycznosé
przekazom jezykowym, jako szansa otworzenia si¢ na doswiadczenia i przekazy
innych. To przekonanie powraca wielokrotnie w metanarracji powie$ciowej Bie-
gunéw, np. w takiej aforystycznej konkluzji: ,,Opisywanie jest jak uzywanie -
niszczy; $cieraja si¢ kolory, kanty tracg ostro$¢, w koncu to, co opisane, zaczyna
blakna¢, zanika¢” (s. 79).

Wydaje si¢ zatem, ze Tokarczuk zadnemu z bohateréw powiesci nie przy-
znata wylacznej racji w jego probach znalezienia jezyka oddajacego prawde
uczu¢ czy refleksji, a moze te racje przyznala wszystkim. W lekturze widoczna
staje si¢ sugestia, ze tylko przeciwdzialanie bezruchowi i zastyganiu w for-
mie moze wskaza¢ drogi poznania. Potwierdzaja to (pominiete w tym arty-
kule) istotne w powiesci watki, podejmujace kontrowersyjne, czasami dos¢
makabryczne zagadnienia ludzkich préb zatrzymania §ladéw zycia w aktach

15 Tamze.
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plastynacji, mumifikacji, utrwalania (np. w formalinie) ludzkich szczatkéw czy
w gromadzeniu relikwii. Nawet zdjecia (ktore tak chetnie robimy i gromadzimy)
unieruchamiaja i oddalajg od prawdy o réznorodnosci.

Aby zapobiec zastygnieciu, ,zanikaniu” w jezyku, Tokarczuk we wspomnia-
nym eseju postuluje potrzebe tworzenia literatury na nowe czasy, ,,nowych opo-
wiesci”, ,nowych poje¢”. Puentuje swoj esej tak:

Bedziemy potrzebowali nowych map oraz odwagi i humoru wedrowcéw, ktorzy nie
zawahajg si¢ wystawié glowy poza sfere dotychczasowego §wiata, poza horyzont
dotychczasowych stownikow i leksykonéw. Ciekawa jestem, co tam ujrzymy's.

Warto na to ostatnie zdanie eseju i kategorie ciekawosci zwréci¢ uwage
w kontekscie zagadnienia emocji. Zdaniem amerykanskiego neurologa i psycho-
biologa Jaaka Pankseppa, tworcy pojecia ,neurobiologii afektywnej” — stosun-
kowo nowych badan podstaw biologicznych proceséw afektywnych, ciekawos¢
to jedna z najstarszych emocji. Laczy si¢ ona z motywacja, potrzebami spotecz-
nego poznania, empatia, pomaga spelnia¢ funkcje adaptacyjne i komunika-
cyjne. A u Tokarczuk kojarzy sie z wyjsciem poza utarte $ciezki, z kontestacja,
a w efekcie ze spontanicznoscia, z radoscia, a nawet czasami z entuzjazmem.
Czyli z emocjami...
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Streszczenie

W artykule podejmowany jest temat jezyka emocji i dylematéw miedzy sferg intelek-
tualng a emocjonalng na przykladzie powiesci Olgi Tokarczuk Bieguni. Analizowane
przyklady to przede wszystkim wypowiedzi narratorki jako obserwatora, komenta-
tora poczynan tytutowych biegunéw oraz jako odbiorcy ich historii, wrazen i emociji,
a takze odnarracyjne refleksje (intelektualne i emocjonalne) samej narratorki-bohaterki
w jej wedréwkach dostownych oraz metaforycznych przez czas i przestrzen. Tokarczuk
jako strategie pisania o do§wiadczeniach poznawania i wywotanych nimi refleksjach,
ale i afektach, odczuciach nomadycznych podmiotéw powiesciowych wybrata nieline-
arne narracje w formie ,,powiesci konstelacyjnej” (odbicie ,,§wiata we fragmentach”).
Dekonstruuje ona fenomeny podrdzy, szuka stylu pisania, ktéry ukazywalby dramaty
wedrowek-poznawania (czesto doswiadczen granicznych), poszukiwania tozsamosci,
sensOw — operujac metaforami, aforyzmami, rozproszeniem komunikatéw, stosujac wyli-
czenia, dygresje, zderzenia réznorodnych kodéw, zmienno$¢ rél nadawczo-odbiorczych.
Dysonansowy charakter poznawania czlowieka i §wiata ujmuje pisarka w swoistej formie
amorficznego dyskursu, bycia ,,pomiedzy”, prowokacyjnego rozbijania ustalonych prawd,
wychodzenia poza norme (takze w napieciu miedzy §wiadomoscia a emocja). Tokarczuk
nie tylko czesto odstania skrywane refleksje i uczucia narratorki swojej powiesci, ale
tez wyraznie chce oddziata¢ na umyst i ,,czucie” odbiorcédw, proponujac interesujaca gre
takze na poziomie jezyka.

Stowa kluczowe: biegun (nomada), ruch, fenomen ,,bycia w drodze”, §wiadomos¢, emo-
cjonalnos¢, powies¢ konstelacyjna, dekonstrukeja, nowe narracje

Badly used intellect stains us with affects.
In what language do selected heroes of the Flights (Bieguni)
by Olga Tokarczuk try to talk about feelings and emotions?

Summary

The article deals with the language of emotions and the dilemmas between the intellectual
and the emotional spheres based on the novel Flights by Olga Tokarczuk. The examples
analysed are primarily utterances of the narrator as observer, commentator on the actions
of the titular flights and as recipient of their stories, impressions and emotions, as well
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as reflexive (intellectual and emotional) reflections of the narrator-heroine herself in her
literal and metaphorical journeys through time and space. Tokarczuk chose non-linear
narratives in the form of a “constellation novel” (a reflection of the “world in fragments”)
as a strategy to write about the experiences of cognition and the reflections they evoke, as
well as the affects and feelings of the nomadic subjects in the novel. She deconstructs
the phenomena of travel, looking for a style of writing that would show the dramas of
wandering cognition (often borderline experiences), the search for identity, meanings -
using metaphors, aphorisms, scattering of messages, use of calculations, digressions, clash
of different codes, variability of sender-receiver roles. The dissonant nature of learning
about the man and the world is captured by the writer in a specific form of amorphous
discourse, being ,in-between”, provocatively breaking established truths and going
beyond the norm (even in the tension between consciousness and feeling). Tokarczuk
often reveals the hidden reflections and feelings of the narrator of her novel and wants
to influence the audience’s mind and ,,feeling” by proposing an interesting game also on
the level of language.

Keywords: flight (nomad), movement, the phenomenon of “being on the move”,
consciousness, emotionality, constellation novel, deconstruction, new narratives
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Jezykowa powsciagliwo$¢ czy dosadna ekspresja?
O sposobach wyrazania emocji kobiet oraz wywolywania
emocji u odbiorcy na przykladzie wybranych wierszy
z tomu Jestem baba Anny Swirszczynskiej
i powiesci Od jednego Lucypera Anny Dziewit-Meller

»Irzeba wiec polaczy¢ sztuke i zycie”,
czyli o tworczosci Anny Swirszczynskiej i Anny Dziewit-Meller

Celem artykulu jest przedstawienie dwoch réznych sposobéw prezentowania
i wywolywania emocji w dziele literackim na przykladzie tekstéw reprezentu-
jacych nurt kobiecy w literaturze polskiej. W tym celu zestawiono poetyckie
miniatury Anny Swirszczynskiej z 1973 roku! o surowym, niemal dokumen-
talnym charakterze z pelng ekspresji, napisang dosadnym jezykiem, najnowsza
powiesciag Anny Dziewit-Meller?.

Co Iaczy autorki - zmarla w 1984 roku Anne Swirszczynska i urodzona
trzy lata wczesniej Anne Dziewit-Meller? Przede wszystkim temat, jakim jest
los kobiet w Polsce: opresja codziennosci, praca ponad sily, krzywdy spotykajace
kobiety ze strony mezczyzn - alkoholizm, przemoc; ciche postuszenstwo kobiet
oraz brak spolecznej reakcji na zto; macierzynstwo, traktowane jako ‘tancuch
biologicznych powigzan’ oraz cialo i cielesno$¢ jako problem wspolczesnego
‘piekta doskonalosci’; w koncu milos¢, rzadko szczgsliwa, czesciej wyobrazona
i bolesnie zderzona z rzeczywistoscia.

Tym, co pozwala zestawi¢ teksty obu autorek, jest rowniez przedstawianie
$wiata z perspektywy kobiecej oraz postawa pisarek wobec kobiet, wynikajaca
z uwaznosci i wrazliwosci, feminizm rozumiany nie jako walka o réwnoupraw-
nienie, ale kobieca, ‘babska’ solidarnos¢, szacunek dla wszystkich, nawet wyrzu-
conych poza spoleczny margines ,,siéstr”. O petnej empatii postawie Swirsz-
czynskiej pisal Milosz we wstepie do jej Poezji, nazywajac ja ,feminizmem
wspolczucia”, a sama poetka mowita:

' A. Swirszczynska, 1997, Poezja, Warszawa. Z tego wydania pochodzg cytaty przytaczane

w artykule.
* A. Dziewit-Meller, 2020, Od jednego Lucypera, Krakéw. Z tego wydania pochodzg cytaty
przytaczane w artykule.
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Jestem zwolenniczka poezji emocjonalnej i sama uprawiam wlasnie taka poezje.
Uwazam bowiem, ze bez emocji i namietno$ci nie ma w ogdle sztuki. [...] Poeta
powinien reagowac intensywnie na wszystkie problemy swego czasu i swego miejsca
na ziemi®.

Swojg solidarnos¢ z kobietami zaznaczyta Swirszczynska juz w tytule zbioru,
nazywajac sie nie kobieta, ale babg. Stowo to, w przeciwienstwie do nacechowa-
nej pozytywnie formy deminutivum ‘babka’ (pot. ‘mloda, atrakcyjna kobieta’,
por. takze fajna babka, réwna babka)*, jest negatywnie nacechowang forma
augmentativum (zart. herod-baba, baba-jaga, baba-jedza)’, dodatkowo uzyta
przez poetke nie w poprawnej formie narzednika (jestern babg), ale w mianow-
niku (jestem baba). Z jednej strony jest to przejawem kolokwializacji jezyka
(w ktorym czesto spotykamy wyrazenia: wiejska, stara, gruba, zrzedliwa
baba), z drugiej — uklonem w strone bohaterek wierszy: kobiet prostych, stabo
wyksztalconych, pochodzacych z nizin spotecznych lub spotecznego marginesu.
O identyfikacji z bohaterkami §wiadczy takze wielokrotnie uzycie stowa baba
w tytutach poszczegolnych wierszy (np. Zyciorys wiejskiej baby czy Dwie baby).

Anna Dziewit-Meller w jednym z wywiadéw tak okreslita cel podejmowa-
nia trudnej tematyki kobiecej: ,Samo przyjrzenie si¢ ich przeszlosci moze nie
zmieni radykalnie naszych relacji, ale wzbudzi jakas empatie - a to juz cos, krok
do przodu™. Wypowiedz ta $wiadczy o podobnym do Swirszczyniskiej sposo-
bie odbierania rzeczywistosci i reagowania na nig ze szczegdélna wrazliwoscia,
wspolodczuwaniem i solidarnoscig.

Tytul powiesci Dziewit-Meller zostal zaczerpniety z ludowego $laskiego
porzekadla, ktére stanowi jedno z mott powiesci: ,,Jaka marchew - taka na¢,
taka corka - jaka mac. Jak matka, taka cera — od jednego Lucypera” i jako klucz
do odczytania utworu wpisuje powie$¢ w kontekst regionalny - slaski oraz oby-
czajowy, kulturowy - polski. Drugie motto, bedace cytatem z filmu Nawet nie
wiesz, jak bardzo Cig kocham, stowa profesora Bogdana de Barbaro: ,,Poczucie
krzywdy ma podstepny urok” otwiera z kolei mozliwo$¢, a nawet koniecznos¢,
czytania dzieta w kontekscie psychoanalitycznym i socjologicznym.

Jak wynika z wypowiedzi obu autorek, ich utwory maja charakter zaan-
gazowany spolecznie, cho¢ pozbawiony funkcji interwencyjnej czy agitacyjnej
- tom Jestem baba zostal wydany w 1975 roku z okazji Miedzynarodowego
Roku Kobiet, a Od jednego Lucypera — w roku 2020, w czasach nasilonej debaty
publicznej o prawach kobiet.

A. Swirszczynska, dz. cyt.

https://sjp.pwn.pl/szukaj/babka.html

Stownik poprawnej polszczyzny, 1973, red. W. Doroszewski, Warszawa, s. 30.
https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/anna-dziewit-meller-wywiad-z-autorka-ksiazki-
od-jednego-lucypera/jbhwcse

[- T B S
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Zestawiane teksty z pewnoscia reprezentujg tzw. tworczo$¢ kobieca — ale nie
te, ktdrej zwyklo si¢ przypisywac tematyke obyczajowa, romansows i niewielka
warto$¢ literacky, ale takg, o ktorej Milosz powiedzial (méwigc o Swirszczynskiej):

Mozna przewidzie¢, ze jakikolwiek przybiora ksztalt w Polsce studia feministyczne,
nie obejda si¢ bez cytowania jej wierszy. [...] Wybitne osobowosci kobiece, takie jak
Swirszczyniska, poza tym, ze byly niepowtarzalne, maja w tym ogromng zastuge’.

Wspolczesny krytyk literacki Marcin Mieten tymczasem uzupelnia (myslac
o Annie Dziewit-Meller):

To ksigzka o kobietach, ale z pewno$cig nie jest przeznaczona tylko dla kobiet -
powiesci tej pod zadnym wzgledem nie mozna zaliczy¢ do tzw. ,literatury kobiece;”,
ktéra nierzadko reprezentuje watpliwe walory artystyczne. Od jednego Lucypera
to naprawde dobra literatura, mozna by nawet rzece przez wielkie L®.

Analizowane teksty faczy rowniez zwigzek tworczosci z biografia autorek —
w przypadku Swirszczyniskiej to migdzy innymi krakowskie Planty jako miejsce
zamieszkania autorki i jej spotkan z bohaterkami lirycznymi czy motyw po6z-
nej mitosci poetki. W przypadku Dziewit- Meller jest to $laskie pochodzenie,
Chorzow jako miejsce akcji czy posta¢ babci lekarki, z ktdra pisarka w 2016 roku
przeprowadzita na tamach ,,Gazety Wyborczej” wywiad dotyczacy sytuacji pol-
skich kobiet’.

Te analogie: tematyka, typ wrazliwosci, motywy autobiograficzne, kobiecy
punkt widzenia wplywaja na jezykowe uksztaltowanie tekstow, ich funkcje eks-
presywna, budujg dramatyzm i oddzialujg na czytelnika, nie pozostawiajac go
obojetnym. Przeciwnie — angazuja go intelektualnie i emocjonalnie, zmuszaja
do refleksji i przynajmniej moralnego sprzeciwu.

Franz Kafka stwierdzit:

Uwazam, ze powinno sie czytaé tylko takie ksiazki, ktore czlowieka gryza i dzgaja.
Gdy ksigzka, ktérg czytamy, nie budzi nas uderzeniem pieéci w leb, to po céz ja
czytamy? [...] Ksigzka musi by¢ siekierg na zamarzni¢te morze w naszym wnetrzu.
Tak my$le'™.

Lektura spotecznie nieobojetnych wierszy Swirszczynskiej i najnowszej
powiesci Dziewit-Meller jest potwierdzeniem jego stow.

A. Swirszczynska, dz. cyt.
https://kulturanacodzien.pl/2020/08/12/0d-jednego-lucypera-recenzja/
https://wyborcza.pl/1,152062,19912771,wysoki-obcasy-23-kwietnia-numer-ktory-wyciely-
nam-pisarki.html

F. Kafka, 2012, Listy do rodziny, przyjaciét, wydawcéw, Warszawa, s. 26-27.
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»Baba jestem i nic, co babskie, nie jest mi obce”,
czyli o poetyckich miniaturach Anny Swirszczynskiej

Wiersze o tematyce spolecznie zaangazowanej, pochodzace z tomu Jestem
baba, zbudowane sa z zaledwie kilku stow. W formie poetyckiej miniatury,
niewielkiej teatralizowanej scenki przedstawiaja konkretng sytuacj¢, osadzona
w spoleczno-obyczajowym oraz tradycyjno-katolickim kontekscie Polski lat sie-
demdziesigtych XX wieku, ale zredukowang do jednego zdarzenia, zarysowana
zaledwie kilkoma kreskami.

Poetka przyznawala si¢ do sympatii dla takiej formy literackiej: ,,Specjal-
noscig moja jest forma poematu proza, a wlasciwie lirycznej miniatury proza.
Uprawiam ten rodzaj z uporem godnym lepszej sprawy”!!. Czestaw Milosz
nazwal ja z kolei twérczg kaligraficznoscia - ,,piegknopisaniem”, polegajacym na
odmalowaniu sceny jednym ruchem piérka, dzieki czemu powstaty miniaturowe
zapisy socjologiczne, charakteryzujace si¢ autentyzmem, a nawet weryzmem.

Warto przeanalizowa¢ kilka utworéw z tomu Jestern baba pod katem kon-
strukeji podmiotu oraz bohatera lirycznego, przyjetej przez poetke perspek-
tywy oraz uksztaltowania jezykowego, ktére wspoitworzy emocjonalng war-
stwe tekstu.

O podkreslanej przez Milosza solidarnosci Swirszczynskiej wobec kobie-
cej niedoli $wiadczg wiersze, w ktorych autorka ujawnia sie i ukazuje duchowe
pokrewienstwo z ‘babami’.

Dwie baby

Siedzimy obie na progu,
Gadamy o dzieciach i wnukach.
Zanurzamy sie z rozkosza

W naszg babskos¢.

Jak dwie tyzki
Zanurzajg sie
W miske goracej kaszy.

W wierszu podmiot liryczny ma charakter zbiorowy — ,,my” — co podkreslaja
zaréwno czasowniki uzyte w pierwszej osobie liczby mnogiej (siedzimy, gadamy,
zanurzamy), wzmocnione liczebnikiem obie, jak i zaimek dzierzawczy nasz.
Takie uksztaltowanie podmiotu méwiacego podkresla wspdlnote doswiadczen:
macierzynstwa i posiadania wnukéw.

11

C. Milosz, 1996, Jakiegoz to goscia mielismy. O Annie Swirszczyriskiej, Krakdw, s. 51-52.
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Rados$¢ wspdlnego przezycia, jego zwyczajno$¢ podkreslaja wyrazy: gadamy
(zamiast oficjalnej formy rozmawiamy), rozkosz oraz metafora zanurzenia sie
w babskosci. Neologizm ten, utworzony za pomocg formantu -0s¢, analogicznie
do wyrazu kobiecos¢, uwypukla swojskosé, codziennos¢ zenskiej relacji oraz
przezywanej sytuacji.

Zawarte w drugiej zwrotce poréwnanie kobiet do dwdch tyzek zanurzonych
w goracej kaszy odwotuje si¢ do domu, kuchni, goracej strawy - z jednej strony
kobiecego, gospodarskiego terytorium, z drugiej — prostego, ale dajacego poczu-
cie sytosci pozywnego positku (tu: strawy duchowej). Oddaje ponadto zanurze-
nie, zatopienie rozgadanych kobiet w ,,gestej” rozmowie.

Rodzina
Idzie do niej z pigéciami.

Strzepnal z portek jak muche
dwie mate rece,
ktérego go chcialy zatrzymac.

Tytul wiersza Rodzina sugeruje pole semantyczne zwigzane z domem,
rodzing, miloscia i bezpieczenstwem. Ale juz pierwszy wers zaskakuje czytelnika,
stanowigc kontrast miedzy jego oczekiwaniami a zarysowang sytuacjg liryczna.
Napiecie buduja czasowniki (idzie, strzepngt, chcialy zatrzymaé), podkreslajace
agresje ojca oprawcy oraz probe powstrzymania go przez przerazone dziecko.

Lakoniczno$¢ i kategoryczno$¢ wypowiedzen, a takze zmiana czasu teraz-
niejszego (idzie) na przeszly (strzepngl) podkreslaja szybkos¢ i bezwzglednos¢
dzialania mezczyzny. Przywolanie frazeologizmu strzepngt jak muche charakte-
ryzuje stosunek oprawcy do dziecka (uprzykrzonego jak owad), a zastosowanie
aspektu niedokonanego (chcialy zatrzymac) wskazuje na nieskutecznos¢ dziecka
i jego matych rgczek. Uzyte deminutivum podkresla malos¢ i bezbronnos¢
ofiar agresji.

Przebudzenie

Ciazy jej glowie sto lat snu,

Ktorego nie dospala jej matka i prababka,
Gdy budzik zapieje

Jak kogut za oknem

O trzeciej rano.

Wiersz méwi o kobiecym do$wiadczeniu, przekazywanym z pokolenia na
pokolenie: cigzkiej pracy, wczesnym wstawaniu i wiecznym - odwiecznym
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- zmeczeniu. Cho¢ przedstawia los pojedynczej, anonimowej kobiety, ucielesnia
los kobiet na przestrzeni wiekéw: matek, babek i prababek. Uzycie nienacecho-
wanych emocjonalnie form rzeczownikéw (matka zamiast mamy czy mamusi,
prababka zamiast prababci) pozbawia kobiety indywidualnosci i emocjonalnego
stosunku do nich, podkresla natomiast oficjalny, pozbawiony empatii i wspol-
czucia sposob ich traktowania.

Uzyte w wierszu metafory cigzZy jej glowie sto lat snu oraz pordwnanie meta-
foryczne budzik zapieje jak kogut za oknem ujednolicajg kobiece doswiadczenia,
wskazuja na tradycyjny podzial rél, a takze wpisanie ich w obowiazujace na
przestrzeni lat patriarchalne normy spoteczne i obyczajowe.

Oba wiersze charakteryzuje nieobecno$¢ ,ja” autorskiego, rezygnacja
z poetyckiego wyznania na rzecz przedstawienia konkretnej, zhiperbolizowanej
sytuacji. Podmiot méwiacy nie komentuje przedstawianych sytuacji, zacho-
wuje emocjonalng powsciagliwos¢, wstrzymuje sie réwniez od moralizowania.
Jedyna forma odautorskiego komentarza zdaje si¢ hiperbola, a czasem zaskaku-
jaca puenta (jak w wierszach Umyta podloge czy Najwieksza mitos¢).

Miejsce przedstawianych zdarzen, zaledwie naszkicowane, stanowi typowe
dla polskiej rzeczywistosci tlo, a to, co sie wydarza, jest pozornie jednorazowe.
Bohaterkami lirycznymi wierszy sa pozbawione ryséw indywidualnych kobiety
— istoty bierne i ulegte, z pokora znoszace swoj los, pogodzone ze spotecznym
przyzwoleniem na stosowang wobec nich przemoc. Sg nieme, poniewaz ode-
brano im glos, za slabe, zeby go odzyska¢. Sposdb prezentacji bohaterek lirycz-
nych - pozbawiony rysunku psychologicznego, rejestrujacy zewnetrzne gesty
- placz (w wierszu Wieczorem po wyptacie) wymowny znak krzyza (w wierszu
Oczekiwanie), zaci$niecie piesci (w wierszu Ona nie chce) — przypomina beha-
wiorystyczng metode opisu, ograniczong do rejestracji tego, co widoczne pod-
czas obserwacji ludzkich zachowan.

Jaka jest przyczyna zastosowania przez poetke lapidarnej, stosunkowo
oszczednej w poetyckie $rodki wyrazu formy wiersza? Swirszczyniska podkre-
$lata, ze - podobnie jak Tadeusz Rézewicz — ,,porazona” do§wiadczeniem wojny,
dlugo szukata formy wypowiedzi, aby ja w koncu znalez¢ uboga, ,naga”, prze-
zroczysta, wyzbyta — o ile to mozliwe — metafor. Redukcja srodkéw poetyckich
jest zadaniem trudnym, ale koniecznym, szczegdlnie gdy poeta méwi o trud-
nych doswiadczeniach.

Styl to wrdg poety, a najwickszg jego zaletg jest nieistnienie. Mozna by powiedzie¢
w paradoksalnym skrécie, ze piszacy ma dwa zadania. Pierwsze — tworzy¢ wlasny
styl. Drugie — niszczy¢ wlasny styl. To drugie jest trudniejsze i wymaga wiecej czasu'?

12 A, Swirszczyniska, dz. cyt.
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- méwita Swirszczyniska o swoim poetyckim warsztacie. Zreszta juz w okresie
miedzywojennym, w poczatkach twoérczoéci poetka szukata odrebnosci styli-
stycznej i znajdowala jg w formie lakonicznej, niemal prozatorskiej:

Nie nalezalam $§wiadomie do Zadnego éwczesnego kierunku poetyckiego. Do poezji,
ktéra wtedy panowala nagminnie na tamach pism literackich, bylam praktycznie
w opozycji, razil mnie modny woéwczas przerost metafory, ktorej ja prawie zupelnie
nie uzywatam, razito rozwichrzenie i wieloméwno$¢ Bylam na to zbyt uczulona,
moze dlatego, ze najchetniej uprawialam gatunek poezji, ktéry wymaga szczegol-
nego opanowania — liryke proza... Jest to gatunek, w ktérym liczy si¢ kazde stowo
i kazdy znak przestankowy, gatunek wymagajacy wielkiej kondensacji, dyscypliny
i dyskrecji, a te cnoty poetyckie cene moze najbardziej".

Chcac upodobnié¢ wiersz do prozy, Swirszczyniska postuguje sie wierszem
wolnym, bialym, pozbawionym metrum. Rezygnuje takze z interpunkgji.

»Opowies¢ o ciezarze przeszlosci”,
czyli o najnowszej prozie Anny Dziewit-Meller

Akcja powiesci Od jednego Lucypera rozgrywa si¢ na Slasku na przestrzeni kilku
dziesiecioleci - od lat czterdziestych XX wieku do dzi$ - i opowiada o trzech
pokoleniach kobiet, pochodzacych z tradycyjnej chorzowskiej rodziny.

W powiesci niemal nie wystepuja tradycyjne opisy. Realia wczesnego PRL,
atmosfera socjalistycznego wyscigu pracy, donosicielstwo, bezwzgledne roz-
prawianie si¢ z ,,sabotazem gospodarczym”, mityzacja przodownikéw pracy
nakreslone sa dzigki wprowadzeniu do utworu autentycznych donoséw, pocho-
dzacych z katowickiego IPN.

Pisane nieretuszowang, potoczng, uboga, niepoprawng stylistycznie,
dosadng i wulgarng polszczyzng, oddaja realia epoki, relacje spoteczne i ekono-
miczne, mentalnos¢ Polakow, tworzg wrazenie autentyczno$ci powiesciowych
wydarzen:

Obywatelka P. donosi, ze H., pracownica sortowni, w dniu kiedy dawano nagrody za
wspdtzawodnictwo pracy i kiedy P. dostata 10.000 zlotych, to ona zaczeta jej bardzo
ubliza¢ i nie chciata przebiera¢ wegla, tylko puszczata go z kamieniami. Na uwage
kontrolera zaczeta mu takze ublizac.

Ztudzenie autentycznosci daja takze odwotania do partyjnych przeméwien
i propagandowych haset zamieszczanych na plakatach oraz w mediach:

¥ C. Milosz, dz. cyt., s. 84.
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Wykonaj z nami, dziewczyno, plan trzyletni — wolaly slogany na parkanach i murach.
Zinternalizuj w sobie socjalistyczng ojczyzne, buduj swéj los, odbudowujac Polske,
porzué miazmaty sanacyjnych porzadkéw albo hitlerowskie tesknoty za wielkimi
Niemcami, odejdz od kotyski i pieca chlebowego, pdjdz z sobie podobnymi ku socja-
listycznej przyszlosci, ramie¢ w ramie, wyzwdl sie, zejdz pod ziemie albo stan przy
maszynie, jest i dla ciebie miejsce wérdd nas, junakéw, mtoda krzepka dziewczyno
o rumianych policzkach.

Charakterystyczne dla jezyka komunistycznej propagandy slogany (Wykonaj
plan trzyletni czy Buduj swoj los, odbudowujgc Polske) przypominaty o koniecz-
nosci pozbycia si¢ indywidualnych pragnien na rzecz myslenia i méwienia
w pierwszej osobie liczby mnogiej. Odwotania do sanacyjnej Polski kazaty
nie zapomina¢ o przedwojennej niesprawiedliwosci spoleczno-politycznej,
a zachodni sgsiedzi mieli si¢ kojarzy¢ wylacznie z faszystowskim imperializmem.

Charakterystyczne dla jezyka socjalizmu sg takze entuzjazm i optymizm,
podkreslane przez uzycie chwytéw retorycznych: apostrof (dziewczyno), cza-
sownikéw w formie imperatiwu (wykonaj, zinternalizuj, odejdz), kontrastu:
rodzina - socjalistyczna wspoélnota, indywidualizm - kolektywizm (kotyska,
piec chlebowy a praca pod ziemig, przy maszynie), charakterystycznego stownic-
twa (dziewczyna, junak, socjalistyczna ojczyzna).

Bohaterkami powiesci s reprezentantki trzech pokolen Slazaczek: Babcia,
Marijka i Kasia. Pochodza one z jednej rodziny, a ich prowadzone symultanicz-
nie historie demaskujg pozorny $laski matriarchat i site kobiet, ktdre tuz po woj-
nie rami¢ w rami¢ z mezczyznami pracuja w kopalniach, zastepujac polegtych
na wojnie gornikéw, prowadzg domy, wychowuja dzieci, a traktowane sg jako
osoby gorsze — niedojrzale, nieporadne, wymagajace meskiej pomocy.

Samoswiadomos¢ kobiet wzrasta jednak z pokolenia na pokolenie, a rosnaca
pewnos¢ siebie podkreslaja zmiany w jezyku, ktérym si¢ postuguja. Przywigza-
nie do $laskiej tradycji, stawiajacej kobiete w pozycji podrzednej, uleglos¢ wobec
mezczyzn, postuszne wypelnianie tradycyjnych obowiazkéw, charakterystyczne
dla pokolenia babek, ,nowoczesnos¢”, che¢ wyrwania sie ze Slgska i aspirowanie
do wielkiego $wiata, charakterystyczne dla pokolenia matek, bunt wobec tradycji
patriarchatu, ucieczka w depresje i anoreksje, emigracja, ktdre staja si¢ udziatem
pokolenia cérek, §wietnie oddaje zréznicowanie jezyka poszczegélnych pokolen.

Babki (Babcia Miejscowa i Marijka) postuguja sie gwarg $laska, co podkresla
ich rdzenne pochodzenie, zanurzenie w lokalnej tradycji i postuszenstwo wobec
patriarchalnego porzadku, nawet za cene straconych marzen i $wiadomosci
przegranego zycia.

Przedstawicielka $redniego pokolenia, ciotka Agata, wstydzac si¢ slonskij
godki i chcac uchodzi¢ za osobg $§wiatowa, postuguje sie polszczyzna literackg, ale
popada w hiperpoprawnos¢, co demaskuje jej pochodzenie i daje efekt groteskowy:
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Przemawiala ciotka, artykulujac wyraznie kazde stowo pelne na sile podniesionych
pochylych z natury ,,0” i ,,u”. Od dawna aspirowala do porzucenia znienawidzonej
przez siebie $lonskij godki na rzecz literackiej polszczyzny i akcentu prosto z telewi-
zji, ale ta godko pieronisko, tyn podciep jynzykowy, trzymata si¢ jej jak rzep psiego
ogona i nie chciata pusci¢, poniewaz tkwila — jak zawsze si¢ ciotce wydawalo — w pro-
stackim akcencie.

Najmlodsza z bohaterek, okoto 30-letnia Katarzyna, ktéra wyjechata z Pol-
ski, aby mieszkac i pracowa¢ w Holandii, przedkiada jezyk angielski nad polski:

W oficjalnej biografii na stronie instytutu podano informacje, zZe przyjechalta do
Holandii, bo byta ekspertka. W jezyku angielskim stowo expert jest doskonale niena-
cechowane dzenderem; moze wiasnie dlatego tak lubila si¢ zanurza¢ w angielszczyz-
nie. Obmywatla jg do czysta swoja bezplciowoscia, obojetna na jej krajowe kiopoty
plciowe.

Przytoczona refleksja metajezykowa wynika nie tylko z wyksztalcenia boha-
terki, ale takze ze $wiadomosci jej przynalezno$ci do lokalnej, polskiej i euro-
pejskiej wspolnoty, swiadomego wyboru jezyka, niwelujacego podziat na picie
i dyskryminujacego kobiety.

Mimo ze wszystkie bohaterki postuguja si¢ jezykiem potocznym, jego
zroéznicowanie wskazuje na stopien przywiazania kolejnych pokolen do ,,malej
ojczyzny’, jednoznaczny lub ambiwalentny stosunek do tradycji, akceptacje lub
negacj¢ zastanego porzadku spolecznego i kulturowego oraz stopien samoswia-
domosci i wolnosci wyboru.

Mimo zmiany mentalnej, jaka zachodzi w kolejnych generacjach $laskich
kobiet, réznic w podejsciu do patriarchalnej rzeczywistosci, powielajg one jed-
nak do$wiadczenie kobiecodci, nie s3 wolne od przekazywanych z pokolenia na
pokolenie traum, co podkresla uzycie stéw kluczy szkatutka oraz krew:

Widziala historie swojej rodziny jako co$ na ksztalt szkatulki, schowanej gleboko
pod materacem wielkiego 16zka babci, pod warstwami pachnacej waleriang i kroch-
malem poscieli, przez ktdre sie¢ powoli przedzierata. [...] Moze znalaztaby tam
w konicu odpowiedzZ na pytanie, ktére zadawata sobie od lat: ,,Dlaczego wszystko jest
ze mna nie tak?”. Czy daloby si¢ tam wej$¢, wniknaé do $rodka i spytad ich wszyst-
kich: ,,Hej, ludzie, hej, wszyscy, a co wyscie sobie, co wyscie mi uczynili? Co tez w tej
twojej krwi, babciu, plywalo, jakie strachy, jakie smutki, gdy na podlodzie w kuchni
swojego domu rodzinnego, w otoczeniu sgsiadek rodzita$ moja matke? Co przeka-
zala ci matka twoja, ta ponura Slazaczka o wiecznie skrzywionej twarzy, gdy sapata
w waskim t6zku, lezac pod pijanym pradziadkiem? I co z tego wszystkiego dostalam
od was ja, poprzez krew pepowinowa, przez te bezcenne komorki macierzyste? Prze-
ciez to nie zacze¢lo si¢ ode mnie [...] Ale czy na mnie moze si¢ to skoficzy¢.
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Obok wyrazu szkatutka synonimicznie pojawiaja sie wyrazy palimpsest
(»nasz odwieczny rodzinny palimpsest”) oraz fort (,trupi tort z niedomodwien,
zali i przemilczen”), ktore podkreslaja wspodlnote kobiecych doswiadczen, wpi-
sanie w kulture i obyczaj, niemozno$¢ wydostania sie z ,,zakletego kregu” trady-
cji. Stowo klucz jest takze niezbedne do zrozumienia swoistego fatum wiszacego
nad kolejnymi pokoleniami, warunkéw determinujacych zachowanie $lgskich
kobiet, jest takze (nomen omen) kluczem do zdiagnozowania ich zahamo-
wan i lekow.

Drugie stowo klucz krew, powigzane z cyklem miesigcznym kobiet, zostato
skontrastowane z krwig w bohaterskim, meskim ujeciu:

Mezczyzna krwawi wylacznie, gdy swoja krew za co$ przelewa, krwawi wigc dyna-
micznie, aktywnie, trzeba mu przedziurawi¢ powloke, by jej nieco utoczyé. Za
ojczyzng, za matke, za ojcowizne, za wodke moze rozdziera swe cialo, rozrywa zyly
i dopiero wtedy jest krew. Krew czysta i szlachetna. Krew z aktu, zupelnie inna niz
ta, ktdra przez pie¢ dni wyplywa z kobiety, bo ta jest bierna, skazona, $mierdzaca,
brudna, petna skrzepéw czarnych jak diabelski pomiot, co si¢ nie moze narodzi¢. To
krew zmarnowanych szans na nowe zycie. Obumarle komorki, endometrium, co si¢
zluszcza-jesien, koniec, schylek, szlus. Krew krwi jest po prostu nieréwna.

Krew meska osadzona jest w zupelnie innym kontekscie znaczeniowym niz
zenska i przypisane sg jej takie cechy, jak dynamizm, aktywnos¢, czystos¢ i szla-
chetnos¢. Jest przelewana za najcenniejsze wartosci: ojczyzne, matke, ojcowizne;
wymaga ofiary i cierpienia, jest aktem odwagi i poswiecenia. Krwi kobiecej przy-
pisane sg biernos$¢ i nieczystos¢, pospolitos¢. Kojarzy sie ja ze schylkiem i strata.

Mowiac o krwi, narrator stosuje nie tylko kontrast (bierno$¢ — aktywnos¢,
szlachetno$¢ — pospolitos¢), ale takze silnie nacechowane emocjonalnie fraze-
ologizmy, bedace metaforami — nosnikami tradycyjnego meskiego myslenia
(rozdzierac cialo, toczy¢ krew, przelewac za cos krew), niepozbawione jednak
ironii (zestawienie ojczyzny z wédka).

Mimo wspdlnych doswiadczen, wynikajacych z przynaleznosci plciowej,
bohaterki s3 indywiduami, postaciami posiadajagcymi niepowtarzalny wyglad
i wlasna historie. S charakteryzowane z wielu punktéw widzenia: bezposrednio
przez narratora, z uzyciem jednoznacznych w swym nacechowaniu epitetow,
poréwnan czy kolokwializméw:

Prababka byla kobietg zimna i wyniosla, o zacietej, surowej twarzy, poruszajacy sie
po domu jak piorun kulisty, wiecznie gotowa do zwady i konfliktowa, tak bardzo
niedostepna w swoim najezeniu, ze nikt nawet nie prébowat si¢ zbliza¢. Z jakichs
powoddéw wolata odsuna¢ od siebie wszystkich, dopuszczaé ich wylacznie na dtugos¢
kija od miotty, warcze¢ zamiast moéwic, taja¢ zamiast ttumaczy¢. Jej milo$¢ objawiata
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sie troska o dom. Zamiast przytuli¢, lepiej da¢ dziecku zjes¢, zalozy¢ mu na grzbiet
czysta koszule, polozy¢ spa¢ w wymytym domu. Reszta jest funta ktakéw warta.

ale takze przez inne postacie (kobiece i meskie) oraz siebie same.
Zaskakujacy efekt przynosi na przyklad konfrontacja autorefleksji kobiet
z osadem innych:

Kasia widziala kiedys, jak jej mama patrzy na siebie w duzym lustrze w sypialni
rano przed pracy, bedac jeszcze w samej bieliznie i cielistych rajstopach. Wydawata
jej sie w owej chwili najpiekniejsza na $wiecie — kochana mama, o prostych jak druty
wysokiego napiecia, czarnych jak smota wlosach puszczonych luzno az na plecy,
o wielkich oczach w barwie tak intensywnej jak zielona sadzawka w parku. Miata
piekne wytuszowane rzesy i delikatng rézowa szminke na wydatnych ustach, duze
miekkie piersi wtozone byly w czarny biustonosz, a na ramionach widniaty $mieszne
piegi od opalania. [...] Patrzyla z zachwytem na kobiete stojaca na szeroko rozsta-
wionych, mocnych udach i nagle zobaczyla, jak ta z obrzydzeniem $ciska prawa reka
fatdy skory na brzuchu, jak przejezdza dlonig po licznych Zle zagojonych bliznach,
jak dotyka swego podbrddka i pociaga za warstewke ttuszczu. [...]

— Jestem ohydna - rzucita ni to do cérki, ni to do siebie. - Obrzydliwa.

Przytoczona sytuacja zestawia ze sobg dwa punkty widzenia: zachwyconej
mama dziewczynki i samooceny kobiety. Przywotane przez cérke, nacechowane
zachwytem i miloscig, a takze dziewczecym widzeniem $wiata i naiwnoscia
stowa (,wlosy proste jak druty wysokiego napiecia”, ,,oczy o barwie jak zielona
sadzawka w parku”) zostaly skontrastowane z krytyczna oceng matki, widzacej
wylacznie niedostatki swej urody, podsumowane jednoznacznymi przymiotni-
kami: obrzydliwa i ohydna.

Opisy wygladu kobiet ktadg nacisk na fizyczno$¢, opisang szczegétowo,
z uwypukleniem cech, ktore w spotecznej optyce wartosciujg je lub degraduja,
podkreslaja cielesng doskonatos¢ lub (czesciej) niedoskonatosé: nadmiar ciata,
cialo zmienione przez kolejne cigze i porody oraz staros¢, anorektyczng chudos¢
i wyniszczenie; a takze potencjat erotyczny, doceniany gléwnie przez mezczyzn:

Lubit bowiem, jak bylo babe za co chwyci¢, jak byt tam jaki$§ kawat cyca, jak dupe
kobitka miala taka, ze posladek dobrze siadat mu w rece — ktérymi to marzeniami na
jawie nie raz dzielif si¢ z kolegami w swoich opowiesciach przy wodce i zakasce. Nie
mial za to naprawde zadnej namietnosci do tych wiotkich lelujek, ktérych tak duzo
niestety ostatnimi czasy widywat na ulicach. Moze to z niedozywienia wszystkie
byly teraz takie watte, a moze po prostu marnowaly si¢ babeczki w tych kolejkach
jako$ nadzwyczajnie, chudly od tego wiecznego stania w ogonkach, kto wie. Tak czy
owak, nie raz az zal mu si¢ tak zwyczajnie, po ludzku robilo, gdy patrzyl na te szkapy
chodzace po Katowicach w smutnych, biednych szmatkach.
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Tradycyjne meskie wyobrazenie o kobiecym pigknie blizsze jest archety-
powi Wenus z Willendorfu niz z Wenus z Milo, kojarzy si¢ z obfitoscia i plodno-
$cig i jest mierzone miarg wszechrzeczy — meska dlonia, ktéra pomiesci kobiecy
posladek czy piers. To, co kojarzy si¢ ze szczuploscig, jest nacechowane nega-
tywnie (wiotkie, biedne, smutne) i obarczone stereotypowymi skojarzeniami
(szkapa, lelujka).

Kobieca cielesnos¢ ukazana jest w powiesci w wielu aspektach: estetyczno-
erotycznym, psychicznym i kulturowym, ale takze zdrowotnym, gdy powo-
duje zaburzenia odzywiania i depresje. Jest takze kolejnym przykladem zmian
zachodzacych w kulturze, dowodem odchodzenia od tradycyjnych lokalnych
wzorcow na rzecz importowanych z kultury zachodniej, traktujacej cialo jako
znak przynaleznosci spolecznej, zawodowej lub statusowe;.

Narrator, rezygnujac z narracji trzecioosobowej na rzecz udzielenia glosu
bohaterom i ukazania wydarzen z ich perspektywy: kobiecej i meskiej, skry-
wanej — wewnetrznej i oficjalnej — zewnetrznej, wykorzystuje do tego forme
monologu wypowiedzianego oraz monologu wewnetrznego:

Chyba kolezanka traci poczucie humoru wraz z kolejnymi sukcesami naukowymi.
Taka tadna, a taka zto$nica - méwili, a ona prawie styszata prawdziwg intencje tych
stéw, ktéra brzmiata: Rozchmurz sie, znaj si¢ na zartach, frajerko, bo nikt nie zechce
cie nawet kijem szturchac.

Stosuje takze mowe pozornie zalezna:

Doskonale przeciez si¢ orientowal, ze ze wszystkich wrogéw Polski Ludowej najgorsze
sa wlaénie kobiety. Ilez z nich wcigz nie pojeto sensu przeprowadzanych reform, calej
tej madroéci zmian, jakie zaszly. Nie rozumiejg politycznych argumentéw, nie rozu-
mieja, ze to jest rewolucja, a nie jakie$ opierdolenie, ze tu si¢ zmienia na ich oczach
caly $wiat. Zadajg chleba dla swoich wiecznie gtodnych dzieci, krzycza: ,Zamiast
zebran wolimy stonine!”, awanturuja si¢, piekla, podkopuja autorytety i wcigz sg
takie religijne, takie beznadziejnie przedwojenne, nierozumne, nieidace z duchem
zmian, zapatrzone w czarne okladki ksigzeczki do nabozenstwa. Biora, co im dajemy,
biora garsciami te kursy doszkalajace, te stanowiska nizszego i $redniego szczebla, te
mozliwosci pracy zawodowej, szkoty, przedszkola, stotéwki i hotele robotnicze, ale to
wszystko jest ptytkie jak katuza po deszczu, tam nie ma nic marksistowskiego, tam
jest tylko gnusna che¢ poprawy jakosci swego marnego zywota. — mysli.

Przytoczona wypowiedz pracownika UB §wiadczy o pejoratywnym sto-
sunku meskiej populacji, z ktéra skojarzone jest pozytywnie nacechowane
pole semantyczne (sens reform, mgdros¢ zmian, polityczne argumenty, rewo-
lucja, a takze wladza, podmiotowos¢ i sprawczo$¢) do negatywnie postrzega-
nego $wiata kobiet — beznadziejnie przedwojennych, niepojmujgcych zmian,
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niezdolnych do wyjscia poza przyziemng sfere opiekunczg i zaopatrzeniows,
biernych i niewdzigcznych obiektéw meskich dziatan.

Uzycie mowy pozornie zaleznej umozliwito zajrzenie do meskiego umystu,
$wiadomosci czy nawet pod$wiadomosci, powielajacych odwieczne stereotypy
plci, dazacych do utrzymania meskiej dominacji, zamykajacych kobiete w czte-
rech $cianach domu.

Jakie jest miejsce narratora w $wiecie przedstawionym oraz jego stosunek
do rzeczywistosci? Opowiadajacy czesto ujawnia swoj negatywny stosunek do
patriarchalnego porzadku, korzystajac z przywileju sformulowania bezposred-
niego komentarza czy jednoznacznej puenty, jak przy okazji cytowanej réznicy
w osadzie ciala matki przez nig samg oraz jej corke:

Ale Malgorzata nigdy nie zobaczyta, jak zraniona jest jej corka tym, ze matka na nig
nie patrzy. Nauczono ja, zeby nie widzieé, a samg siebie widziata oczami jakiejs zlej
wiedzmy, jakiej$ okrutnej macochy z najgorszej bajki.

Narrator korzysta tu z przywileju bycia cztowiekiem XXI wieku, majacym wie-
dzg nie tylko dotyczaca $wiata przedstawionego i dalszych loséw postaci, ale takze
wspolczesnych badan kulturoznawczych i antropologicznych, kobiecych i meskich
wzorcédw zachowan, od najmtodszych lat utrwalanych w basniach dla dzieci.

Innym narzedziem narratora, stuzagcym wyrazaniu osobistego stosunku do
przedstawianych zdarzen, jest ironia:

Babcia Miejscowa [...] naprawde kochata swoja starsza siostre. Mitos¢ w §laskim
domu to byl towar deficytowy. Ciezko pracujgcy ludzie nie maja na nig czasu, bo
muszg harowa¢, zeby uzasadni¢ swoje istnienie. To, ze babcia kochata Marijke,
a Marijka babcig, byto wiec pieckne i wzruszajace. Dzi§ mozna by o tym, pewnie napi-
sa¢ list do ,Wysokich Obcaséw” i dosta¢ w nagrode pdtroczng prenumerate i krem
nawilzajacy do twarzy. Wtedy jednak nikt nie dawal nagréd, wrecz przeciwnie - za
milo$¢ trzeba byto zaplaci¢.

Swoistg forme odautorskiego komentarza stanowig ponadto aluzje literackie
- cytaty z funkcjonujacych w polskiej $wiadomosci i niezmiennie ksztattujacych
ja dziel: Mickiewiczowskich Dziadow czesci IV i Pana Tadeusza, Poematu dla
dorostych Adama Wazyka, wiersza modlitwy Zbyszka Bednorza czy wiersza
Smieré Anny Swirszczyniskiej. Pelnig one wazng funkcje: wpisuja wspélczesna
mentalnos¢ i relacje spoteczne w odwieczny polski obyczaj, polska religijnos¢
oraz tradycyjny status plci. Nie dziwi wigc trawestacja stéow Marii Janion, doko-
nana przez przedstawicielke najmlodszego pokolenia, kobiete swiadoma swej
$laskosci, polskosci i europejskosci: ,Do Europy tak, ale bez naszych umartych
i bez naszych mezczyzn”.
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Jezyk powiesci jest bogaty i niejednorodny, ma charakter kolazowy — oprécz
wspomnianych odmian jezykowych (polszczyzny literackiej i regionalnej, jezyka
potocznego i oficjalnej nowomowy, stygmatyzujacej polszczyzny i nienacecho-
wanej plciowo angielszczyzny) zawiera takze elementy jezyka naukowego (ter-
minologia medyczna), stylizacji biblijnej (modlitwy i paramodlitwy), zabawne
gry jezykowe (zabawa stowem lanugo).

Jest to jezyk zywy, niewolny od wyrazéw dosadnych i wulgarnych, petnig-
cych wiele funkeji: oddajacych badz status spoleczny i intelektualng kondycje
bohateréw badz poziom ich emocji - bezsilnosci, ktéra znajduje ujscie w jezyku,
lub zlosci, determinacji i checi zmiany status quo.

Whioski

Analiza wierszy Anny Swirszczynskiej i prozy Anny Dziewit-Meller uwypu-
klita zabiegi formalne i jezykowo-stylistyczne, oddajace emocje lub emocjo-
nalne wyjalowienie bohaterek utwordw, takie jak: miejsce narratora/podmiotu
lirycznego w dziele i jego stosunek do rzeczywistosci oraz obiektywizm/subiek-
tywizm przedstawienia (brak odautorskiego ,ja” oraz bezposredniego komen-
tarza w poezji, rzne punkty widzenia, odnarratorskie komentarze czy ironia
w powiesci); stopien psychologizacji postaci (niemal behawiorystyczny opis
postaci w poezji, poglebiony poprzez zastosowanie mowy pozornie zaleznej
i roznych punktéw widzenia w prozie); konstrukcja czasu - pozorna jednorazo-
wos¢ wydarzen lub ich powtarzalno$¢ (repetycje, stowa klucze); rola symulta-
nicznej kompozycji (powtarzalnos¢ babskich i kobiecych do§wiadczen, biernos¢
i uleglos¢ lub zwigkszajaca si¢ swiadomos¢ i opor); zréznicowanie form wypo-
wiedzi bohateréw, a takze srodki jezykowe (stosowane z zamierzong powscia-
gliwoscig, operujace konkretem i oszczedna liczbg poetyckich tropow lub zréz-
nicowane, budujace kolazowy styl wypowiedzi), ktdre stuzyly przedstawieniu
sytuacji kobiet w spoteczenstwie polskim od zakonczenia wojny do dzis.
Francuski filozof Maurice Merleau-Ponty stwierdzil:

Im wieksze [...] bogactwo stylu, im latwiej nam si¢ wymyka, tym silniej rozbu-
dza ciekawo$¢ i glebiej ol$niewa. [...] Dlatego wlasnie, kiedy dochodzi w koncu do
postrzezenia stylu, pomnaza to aspekty rozumienia dzieta'.

W kontekscie tych stéow warto zada¢ pytanie o to, jak omawiane teksty funkcjo-
nuja w przestrzeni pozaliterackiej, jako komunikaty spoleczne i etyczne - czy
wywolujg reakcje, a przynajmniej moralny sprzeciw czytelnikow, i w jaki sposdb
wewnetrzna emocjonalnos¢ tekstu wpltywa na emocjonalny odbiér czytelniczy.

¥ M. Merleau-Ponty, 1976, Proza $wiata. Eseje o mowie, Warszawa, s. 167.
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Streszczenie

Tematem artykulu jest zestawienie dwdch sposobow prezentowania i wywolywania
emocji w dziele literackim na przykladzie tekstow reprezentujacych nurt kobiecy w lite-
raturze polskiej: liryki Anny Swirszczyniskiej i prozy Anny Dziewit-Meller. Analiza
tekstow dotyczy tych elementéw formalnych i jezykowych, ktdre z jednej strony oddaja
emocje (lub emocjonalne wyjalowienie) bohaterek utworéw, z drugiej - tych, ktére
silnie oddziatuja na odbiorce, wytracajac go z oboje¢tnosci i zmuszajac do — przynaj-
mniej moralnego - sprzeciwu. Analizie zostaly poddane: miejsce podmiotu méwia-
cego oraz jego stosunek do opowiadanych historii i bohaterek; obiektywizm badz
subiektywizm przedstawienia; stopien psychologizacji postaci; konstrukcja czasu,
a takze roznice w przedstawianiu kobiet i ich $rodowisk: zastosowane w tekstach
odmiany jezyka, zabarwienie emocjonalne wypowiedzi, rola zastosowanych $rodkéw
stylistycznych.

Stowa kluczowe: emocje a literatura, jezyk emocji, literatura kobieca
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Linguistic restraint or blunt expression?
On the way women express their feelings and evoke emotions
in the recipient, using the example of selected poems from the volume
I Am a Woman (Jestem baba) by Anna Swirszczyrniska and the novel
From One Lucifer (Od jednego Lucypera) by Anna Dziewit-Meller

Summary

The subject of the article is a compilation of the two ways of presenting and evoking
emotions in a literary work, using the example of texts representing the feminine current
in Polish literature: the poetry of Anna Swirszczyniska and the prose of Anna Dziewit-
-Meller. The analysis of the texts deals, on the one hand, with the formal and linguistic
elements that reflect the emotions (or emotional exhaustion) of the protagonists. On the
other hand, those that strongly touch the recipient, tear him out of indifference and at
least force him to object. The following topics were analysed: the position of the spe-
aking subject and his attitude towards the stories and characters narrated; objectivism
or subjectivism of the events depicted, the degree of psychologisation of the characters;
the construction of time as well as the differences in the depiction of women and their
surroundings: the variations of language used in the texts, the emotional emphasis of the
statements, the role of the stylistic means used.

Keywords: emotions and literature, language of emotions, women’s literature
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Jezyk emocji w dyskursie naukowym (i edukacyjnym)

[...] posréd zda# gotowych i uswieconych jak liturgia,
[...] - trafialy si¢ w jego wypracowaniu wyrazy osobiscie
odczute i tak wlasne, Ze az niezgrabne.

Jan Parandowski, Niebo w ptomieniach

W trakcie kolejnych obrotéw rzeczy(wistosci) i na to przyszto: zdziwic si¢ i jed-
noczes$nie przyjac¢ za dobra monete problem wyeksponowany w tytule tego
szkicu. O ile jednak sam problem nie wzbudza szczegélnych emociji, o tyle -
zdaje si¢ - bywa wstydliwie (a moze asekurancko) przemilczany. Bo jakze to?
Przeciez nie uchodzi! W spadku po niechlubnym wieku XIX przyjelismy i to
jeszcze: ztudzenie, ze procesy formowania tej czesci populacji, ktéra nazwiemy
wyksztalcong (a zazwyczaj, przynajmniej w pewnej czesci przebiegajg one
w starej, poczciwej szkole) nijak nie moga obejs$¢ sie bez przyjmowania niedy-
skutowalnych i wyznaczonych péz, grymaséw, a cho¢by samych niewinnych
rozréznien we wzgledzie tego, co wypada, a co nie. I tym sposobem najbardziej
wypadal obiektywizm. I zaraz za nim oschlo$¢, dystans wobec profana, z fina-
lizujacg wszystko — niestety — nudg. Nuda za$ - jak wiadomo - bywa stanem
ucigzliwym nie dla wszystkich. Latwo mozna o niej zapomnie¢, gdy w gre wcho-
dza obiecujace perspektywy (karier, profitow, a cho¢by samej tylko obietnicy
chwilowosci owego nieprzyjemnego stanu).

Co6z jednak ma uczyni¢ nastolatek niepodatny na takie zdroworozsadkowe
miraze? Nie opanowal wszak jeszcze niezbednych technik przekonywania
samego siebie, na swoje Zycie nie spoglada z perspektywy odlozonych w czasie
korzysci. Pozostaje zatem stara jak sama szkofa metoda indukowania uczniow-
skich zaangazowan: grozaca okres§lonymi konsekwencjami najnizsza z ocen.
Bo my przeciez dobrze wiemy i niepotrzebna nam zadna pedagogiczna teoria:
nabywanie wiedzy nigdy nie obywa si¢ bez udziatu emocji. Ale za to nic nie stoi
na przeszkodzie temu, aby z pelnym przekonaniem pozbawi¢ ja cho¢by sladu
jezyka przezywania, zostawi¢ samo wyrazanie suchych faktow.

No tak - kto$ powie - trudno emocjonalnie angazowac si¢ w druga zasade
termodynamiki, sekwencje DNA czy chocby zestaw haset wyznaczajacych gra-
nice tworczosci Ignacego Krasickiego. Jak wiadomo, starsza i powazniejsza sio-
stra edukacji - nauka - dawno temu (czy okoto dwustu lat to naprawde dawno?)
poradzila sobie z tymi rozterkami i zadekretowala obowiazujacy odtad kanon:
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pisa¢ (rzadziej mowi¢) powinien jaki$ pozaswiatowy duch, zawsze potrafigcy
wznie$¢ sie ponad padot spraw drobnych i jednostkowych. Bo przeciez one nie
licuja z powaga wyimaginowanego Parnasu, na ktory - jak si¢ wydaje — czasami
chcemy zaprosi¢ innych, w tym takze adeptéw owych wtajemniczen, ktérym do
standw pozadanych sporo jeszcze brakuje.

Wyliczone tu obawy i zastrzezenia zlozyly sie na nieco balamutny tytut tego
szkicu. Autorka nie zamierza rozprawiac sie z akademickimi nawykami auto-
réw wielu pozytecznych publikacji. Chciataby raczej dowies¢, ze powszechna
w edukacji praktyka kopiowania jezyka nauki to raczej kula u nogi niz przy-
datne narzedzie praktyki dydaktycznej. Tym samym konieczna moze si¢ oka-
za¢ zmiana nawykdw, ale zeby moc o niej marzy¢, trzeba srodowisku akade-
mickiemu postawi¢ twarde wymagania, poniewaz bez tego Srodowiska nic sie
w edukacji nie wydarzy. Taki to moze kompleks, a moze ze wszech miar stuszna
skromno$¢. Chodzi takze o to, aby edukacyjni praktycy przestali wstydliwe
podglada¢ wiecej i lepiej wiedzacych, ale aby raczej zostali przez nich obdaro-
wani czyms, co przestanie wreszcie tylko odstreczad.

Na poczatek zatem o tym, co odstrecza. Nie bedzie wielkim odkryciem, gdy
sie stwierdzi, Ze szczeg6lng odraze budzi udajacy naukowos¢ jezyk szkolnych
podrecznikéw i ich niezliczonych internetowych powielen. Nie wydaje sie, aby
niezbedne bylo studiowanie reprezentatywnej liczby przykladow. Wystarczy
pare probek (zaréwno wyimkow z samych publikacji edukacyjnych, jak i ich
internetowych przeksztalcen). A poniewaz Krasicki niemal sam si¢ ujawnil, to
niech juz tak zostanie (oczywiscie, nie bez zwiazku ze szczegdlnie nudng forma
podawania tego autora w praktyce szkolnej).

Do rzeczy zatem. Tak oto autora satyr prezentuje e-podrecznik:

Ignacy Krasicki napisal dwadziescia dwie satyry, ktére skladaja si¢ na dwa zbiory.
Krytykowal w nich sarmatyzm oraz bezmy$lne nasladowanie zachodnich méd
i obyczajow. Stworzyt calg galerie karykaturalnych postaci: dworzan, zon modnych,
fircykéw, graczy, pseudointelektualistow, przekupnych sedzidow, okrutnych panéw
i 0sdb niestronigcych od alkoholu. Zgodnie z przyjeta konwencjg gatunkowg o$mie-
szal przywary, ale unikal atakdéw personalnych, dzieki czemu satyry poety miaty
uniwersalng wymowe, mimo ze byly zwigzane z sytuacja spoleczng i polityczna Rze-
czypospolitej w XVIII wieku. Do najstynniejszych satyr Ignacego Krasickiego naleza:
Do kréla, Palinodia, Swiat zepsuty, Zona modna. Wraz z koricem X VIII wieku satyry
przestaly petni¢ swoje funkcje dydaktyczne i rozrywkowe. Trudno bylo o$mieszaé
i pietnowaé wady narodu, ktéry utracil niepodlegtos¢. Funkcje satyryczne zaczeta
wiec pelni¢ publicystyka'.

' https://epodreczniki.pl/a/przeczytaj/D4ij0GQIH (dostep: 16 sierpnia 2020 roku).
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Jak fatwo zauwazy¢, wszystko w tej notatce ma odstrasza¢ ucznia: i faktogra-
ficzno$¢, i stownictwo (,,konwencja gatunkowa”, ,,uniwersalna wymowa”, ,ataki
personalne”, ,funkcje dydaktyczne”), i - wreszcie - dziwnie pokretna logika
rozumowania (dlaczegéz to ,wady narodu” mogta ,pietnowacé” publicystyka,
a satyrze zostalo to zaszczytne powotanie odjete? albo: ostre granice miedzy
literaturg a publicystyka to wszak nabytek catkiem $wiezej daty).

Jeszcze gorzej rzecz przestawia sie w losowo wybranym podreczniku autorskim:

Satyry Krasickiego to typowe utwory dydaktyczne i moralistyczne, o$mieszajace spo-
teczne czy obyczajowe zjawiska i postawy w celu naprawy rzeczywisto$ci. Autor nie
krytykuje konkretnych ludzi, lecz pietnuje ich wady. Z tego powodu zwykle postu-
guje sie przerysowanym przedstawieniem, karykatura, komizmem i ironia. Satyry
Krasickiego majg charakter retoryczno-publicystyczny, a ich literackos¢ przejawia
sie w artystycznosci jezyka i elementach fikgji literackiej?.

Zauwazmy: cztery zdania o niemal identycznej konstrukgji (tylko jedno nie
zaczyna si¢ od rzeczownika, o ktérym cos$ si¢ orzeka), ubogie w czasowniki -
duszne i nudne, a merytorycznie zgota podejrzane (czyzby publicystyka i reto-
ryka wykluczaty artyzm jezyka?).

A teraz efekt odsylania uczniéw do tego typu wypowiedzi jako wzorcoéw
pisania:

Ignacy Krasicki byl najwybitniejszym polskim pisarzem okresu o$wiecenia. Byt
ksigciem i biskupem warminskim, najznakomitszym umystem pisarza oswieco-
nego, niezwykle utalentowanego i wyksztalconego, ktéry ma wspaniale wyczucie
smaku i gustu. Nazywano go takze ,ksieciem poetéw”. Dla niego najwazniejszy
byt humor, $miech, bo sam byt obdarzony tym wspanialym darem i umiat go bar-
dzo dobrze wykorzystywaé. Wszystko to, co pisat o panistwie i krélu byto trafne
i wynikalo ze wspanialej obserwacji medrca, ktéry stoi z boku i patrzy na to co sig¢
dzieje. Jego tworczos¢ jest aktualna, odznacza si¢ sceptycyzmem, obiektywizmem
i tworca nigdy nie ingerowal w to, o czym pisal. Pomimo, Ze jego dziela przedstawiajg
gorzka prawde, to jednak nie sg az tak smutne. Maja w sobie duzo humoru, ironii
a to wszystko ma na celu zrealizowanie dydaktycznego celu, ktéry wybral Krasicki
dla swych wierszy’.

Nie wydaje si¢, aby wolno bylo zby¢ zacytowany fragment uczniowskiego
wypracowania wybuchem $miechu, kasliwymi uwagami i w ostatecznosci nie-
satysfakcjonujacg ucznia oceng. Sprawa jest o wiele powazniejsza, nizby sie

2

D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trze$niowski, 2019, Oblicza epok: jezyk polski: podrecznik:
liceum i technikum: zakres podstawowy i rozszerzony 1.2., Warszawa, s. 277.

https://www.bryk.pl/wypracowania/jezyk-polski/oswiecenie/1944-satyry-krasickiego.html
(dostep: 16 sierpnia 2020 roku, poza zmiang kroju czcionki pisownia i edycja tekstu oryginalna).

3
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wydawalo. Po pierwsze, zauwazmy, ze autor internetowej ,pomocy” szkolnej
bardzo chcial powtdrzy¢ catkiem mu obcg konstrukeje ,,najznakomitszy umyst
o$wiecenia”. Pewnie nawet nie zauwazyl, Ze na wyjsciu otrzymal wiecej niz
jeden umyst ,pisarza o§wieconego”. Takze skladniowa ,wyliczanka” nasladuje
styl szkolnych podrecznikéw (gromadzenie informacji jako podstawa uktadania
tekstu). Ze wszech miar pozadane wyrazy na -izm ozdabiaja wypowiedz, co
tatwo rozpoznaé po sposobie potgczenia ich z objasniajgca resztg zdania. Ale
tym, co najbardziej zastanawia w opowiesci o Krasickim, jest mnogos¢ wyra-
26w, ktérym nalezy przypisa¢ — mniejsza, czy szczere — nacechowanie emocjo-
nalne: najznakomitszy, niezwykle utalentowany, wspaniate wyczucie, wspanialy
dar, wspaniala obserwacja, az tak smutne.

Nie ulega watpliwosci, ze jezyk wspolczesnego czlowieka (w tym szczegdl-
nie nastoletniego), pewnie za sprawa nowych technik komunikowania bywa az
nadto przeladowany formami, ktére tylko z pozoru pelnig funkcje ewaluacyjna.
Trudno uwierzy¢, ze te wszystkie mega, super, totalnie pojawiajg si¢ w swej roli
prymarnej. Ich zadaniem jest raczej podkreslanie emocjonalnego zaangazowa-
nia uczestnika dialogu. Nie§wiadomy tego faktu uczen automatycznie przenosi
juz uksztaltowane nawyki konwersacyjne do szkolnej rzeczywistosci, a ponie-
waz nikt i w Zadnej postaci nie uczy go uzywania jezyka emocji, stad efekt nie
tylko humorystyczny.

By¢ moze nie na wiele si¢ zda poszukiwanie winnych takiego stanu rzeczy,
a jednak sprébujmy. Jak wiadomo, akademickie wywody po$wiecone twdrczo-
$ci na przyktad Krasickiego byty i sg edukacyjnym wzorcem. Autorzy e-pod-
recznika cytuja niesmiertelng monografie Klimowicza (pod zamieszczonym
wczesniej adresem internetowym), autorzy nowej podstawy programowej stwo-
rzyli katalog pozycji naukowych i popularnonaukowych, do ktérych zaréwno
uczniowie, jak i nauczyciele majg obowigzek si¢ odwotywac (pod hastem: ,,Tek-
sty polecane do samoksztalcenia”). Tymczasem praktyka akademicka wymaga
tlumienia emocji takze tam, gdzie przydalaby si¢ szewska pasja.

Wezmy pod uwage tylko jeden przyktad, wygladajacy pozornie na przypad-
kowy wybdr, a jednak ilustrujacy sprawy nie takie znowu bagatelne. Oto przed
nami ksigzka, ktéra na wszelkie mozliwe sposoby zacheca do pogtebionego
spojrzenia na — wydawaloby si¢ — spetryfikowana do szczetu twérczos¢ XBW:
i konceptualnym tytulem (Krasicki nasz powszedni*), i nie mniej pomystowa
szatg graficzng, i — wreszcie - wydawaloby sie, karkotomng kwalifikacjg poety
z Heilsberga jako pre-Gombrowicza. Zachecajace chwyty marketingowe nie
ostajg si¢ jednak wobec potrzeby emocjonalnego dystansu, ktéry nawet ewi-
dentne skazy na charakterze ksigecia biskupa kaze usprawiedliwia¢, szuka¢ dla
nich pozornie glebokich, a w gruncie rzeczy tanich i sentymentalnych objasnien.

*  R. Doktér, 2011, Krasicki nasz powszedni, Lublin.
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Zeby nie by¢ gotostownym (przyktad jeden z wielu w tej publikacji): jej autor
najpierw cytuje fragment przynajmniej dwuznacznych wynurzen ksiecia biskupa
zapisanych w wystanym z Berlina li$cie, w nie takim znowu przypadkowym
1795 roku. Warto je przywota¢:

Ja tu siedze spokojnie i z daleka sie po mojemu na rzeczy patrze, coraz powtarzajac
z Kochanowskim: Niech drudzy za tby chodza, a ja si¢ dziwuje. Nie masz nic inszego
do czynienia w tych czasach niespokojnych, gdzie tylko tego zada¢ nalezy, zeby prze-
ciez odpoczac i by¢ dla siebie. [...] Wieksza czes¢ tych dni w ustawicznych odgtosach
zamieszania przeszla, niechze reszta przynajmniej pozadang spokojnos¢ przyniesie.
Uzywajcie jej, tego i sobie, i swoim z serca zycze (II, 648-649)°.

Nastepnie tenze sam autor monografii opatruje je koncyliacyjnym, trafiajagcym
w gust tych, co wszelkich zaangazowan unikaja jak ognia (co, oczywiscie, do
standw faktycznych samej biografii Krasickiego ma si¢ nijak) komentarzem:

Nie traktujmy tych deklaracji jako kapitulacji, wygodnej ucieczki w chwilach ci¢z-
kich i dramatycznych dla ojczyzny. Méwi tu raczej czlowiek doswiadczony, madry
zyciowo, ktéry ma $wiadomos¢, ze sprawy zaszly tak daleko, ze dobrego ich rozwig-
zania nie widac®.

A co jedli byta to kapitulacja albo wygodna ucieczka? Z obszernej monografii
lubelskiego badacza wcale nie wylania si¢ portret czlowieka szlachetnego, ale
raczej zgryzliwego oportunisty i matostkowego karierowicza. To musi budzi¢
emocje. Wcale odmienne niz ujawnione przez anonimowego uzytkownika por-
talu bryk.pl.

Czy skazani jeste§my zatem na emocjonalng lodowatos¢ nauki kurczowo
trzymajacej si¢ konwencji wypracowanych jeszcze w wieku XIX? Przeciez juz
wielu przeciwko niej protestowalo. Czy nauczyciele czytajacy uczniowskie
wypracowania juz zawsze beda musieli rozdzierajaco ziewac, a cieszy¢ si¢ tylko
ztosliwie, przy okazji nieuniknionych potknie¢? Czy - wreszcie — Krasicki juz

Cyt za: tamze, s. 220.

Tamze. Nie od rzeczy bedzie takze zaznaczy¢, ze zacytowane formuly wielkodusznego roz-
grzeszania biskupa warminskiego nie zdarzaja si¢ — jak wspomniano - w tej publikacji incy-
dentalnie, stanowia raczej norme ocen, nie tylko w Krasickim naszym powszednim. I zeby
unikna¢ posadzenia o golostownos¢, jeszcze jeden komentarz autora monografii (do réwnie
dwuznacznej deklaracji samego biskupa): ,,Brzmig te stowa [z innego listu Krasickiego - R.N.]
jako pochwala cichego kata, odosobnienia, hotdu dla natury, ale i smutnej rezygnacji w obli-
czu zdarzen, na ktére nie ma si¢ wpltywu, a ich dramatyzm jest nieunikniony i bolesny dla
wszystkich”. A za caly komentarz zaréwno do deklaracji samego Krasickiego, jak i komen-
tarza badacza niech postuzg nazbyt moze emocjonalne pytania: nie ma si¢ wptywu? Biskup?
Ponad dwiescie lat temu?
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na zawsze pozostanie nudnym medrcem, ktérego sposéb opowiadania o $wiecie
nikogo nie zezlosci (albo nie uraduje)?

Nie musi tak by¢. Spréobujmy to udowodni¢ na przykladzie powszechnie
znanej i edukacyjnie wyeksploatowanej bajki Lew pokorny. Po pierwsze, warto
pamigta¢ o wyjatkowej przewrotnosci owego ,wielkiego moralisty”. W bajce —
jak wiadomo - trzy wazne role odgrywaja trzy stworzenia, cho¢ tytul wcigga
czytelnika w charakterystyczng dla Krasickiego gre i skupia uwage tylko na
jednym z nich. Stad mnogos$¢ szkolnych ,,odkry¢” na temat zawsze nieczystych
intencji wladzy. Temat niby nosny, ale nic ponad truizm z niego nie wynika.
Tymczasem rzeczywisty problem tego utworu (bardzo bliski samemu autorowi
przestawnej Myszeidos) skupia si¢ w osobach lisa i owcy (wbrew tytutowi, ale ten
chwyt w twdrczosci poety z Lidzbarka jest tak czesto powtarzany, ze az nudny
- moze dlatego tak rzadko go si¢ zauwaza?).

Okazuje sig, ze tylko jedno z wymienionych stworzen posiadlo tajniki tuma-
nienia przez mowe, drugie za$ pozostalo tak naiwne, jak je Pan Bog stworzyt
i czyta¢ cudze wypowiedzi potrafi tylko literalne. To i stusznie za to placi zyciem.
Bytazby to wigc pochwata tych, ktérych nienawistnie nazywa si¢ jajoglowymi?
Bo cdz to znowu za umiejetnos¢ te wszystkie sztuczki retoryczne? Ilez dobra
potrafig §wiatu przysporzy¢?

Doé¢ na tym - liczby niechetnych nie trzeba ponad miare mnozy¢ (to takze
»madros¢” pozyczona od ksigcia biskupa).

Chyba jednak zostalo przynajmniej zasugerowane, ze mozna nieco inaczej
i mysle¢ o Krasickim, i o nim pisa¢. Mozna takze inaczej o innych sprawach.
I o ile w polskiej humanistyce ostatniego stulecia (a szczegdlnie siedemdziesie-
ciolecia) prézno szukaé wypowiedzi pozbawionych nalezytego dystansu, o tyle
w publikacjach tlumaczonych nie trzeba sie zbytnio natrudzi¢, aby dostrzec
i podmiotowg perspektywe, i emocjonalne zaangazowanie.

Znéw przyktad tylko jeden, ale za to znaczacy: wydana w 2006 roku,
a w 2011 przetlumaczona na polski rozprawa brytyjskiego historyka Micha-
ela Burleigha Swigta racja. ,Swieckie religie” XX wieku’. W internetowych
recenzjach podsumowuja t¢ publikacje jako pasjonujaca. I rzeczywiscie tak
jest, nie bez zwigzku z emocjonalnym jezykiem, ktérego autor bynajmniej
nie unika. Juz w przedmowie swego starszego kolege po fachu nazywa ,,0ks-
fordzkim zrzedliwym homoseksualistg™ (w oryginale nawet mocniej: queru-
lous, moze nawet ‘kwekajacy’, takze w znaczeniu ‘majgcy wszystko za zte’), zas
piszac o ludziach obojetnych religijnie siega po obrazowe poréwnanie i nikogo
nie oszczedza:

7

M. Burleigh, 2011, Swigta racja. ,Swieckie religie” XX wieku, Warszawa.

8 Tamze, s. 20.
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[...] duza cze$¢ badanych, ktérych stosunek do religii cechuje w istocie obojetnos¢
lub wrecz catkowita ignorancja, klamie niczym nalogowiec, ktory - palac paczke
papieroséw dziennie — wspomina lekarzowi tylko o pigciu. Wygodniej jest schlebiaé
sobie, przedstawiajac sie jako osoba ,uduchowiona” lub ,religijna”, niz przyzna¢, ze
osobisty wszech§wiat zamyka si¢ w obrebie alejek supermarketu, btazenady cele-
brytéw, programoéw telewizyjnych o Hitlerze, rekinach czy reality show, w ktérym
kobieta masturbuje sie butelka’.

Nietrudno zauwazy¢, ze autor moglby ewokowane za pomocg dosadnych sfor-
mulowan i petne pasji obrazy zastapic¢ jakims ,,wyjalowieniem duchowym?, kon-
sumpcjonizmem albo innym, jeszcze bardziej skomplikowanym pojeciem. Nie
zastgpil. Nie ukryl si¢ za szacownym dystansem. Nie bal si¢ narazi¢ niejednemu.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze prezentowana publikacja respektuje wszyst-
kie wyznaczniki rezimu naukowosci: jest zaopatrzona w bogata bibliografie
i drobiazgowe przypisy. Okazuje si¢ jednak, Ze nie przeszkadzajg one ujawnianiu
emocji tam, gdzie sam chtéd juz nie wystarcza. Chocby dlatego, ze owe ,,$wiec-
kie religie” poteznie ,narozrabialy” w Zyciu wielu z nas. I poczynaja sobie dalej,
przekladajac si¢ wprost na platanie $ciezek takze najmiodszych pokolen. Wbrew
pozorom druga zasada dynamiki takze nie zawierata z nami paktu o izolacji,
jakzez wiec mozna przekladac ja na suche, nieludzkie wzory matematyczne?
Moze zresztg nie takie one nieludzkie, jak sie nam wmawia.

To, przed czym wspoélczesny $wiat bije korne poklony, a co najlepiej oddaje
obce stowo science (gdzie tam naszej poczciwej nauce do niej!), moze sie staé -
jak si¢ okazuje — przedmiotem szalonej komedii, podanej na dodatek w niepo-
waznej formie filmu animowanego. Mowa o emitowanym od 2013 roku serialu
Rick i Morty. Co wigcej, mozna o tym serialu napisa¢ zwariowang ksiazke, ktora
najtrudniejsze zagadnienia objasnia obrazowym i gestym od emocji jezykiem
(a ten dzieki temu znacznie si¢ ,rozrzedza”). Tradycyjne podreczniki pewnie
ostatecznie zapowietrzylyby sie na takie na przyktad sformulowania: ,,Tak na
marginesie: nie hejtujcie termodynamiki. Jej zasady sa takie, jakie sg — i tyle™.

Zauwazmy jednak, Ze cytowany marginesowy dopisek to przeciez calkiem
filozoficzne podkreslenie perspektywy, ktérg nieodmiennie ujawnia nauka
nowozytna: cos, co dotyka nas bezposrednio i bolesnie, jest ,takie, jakie jest —
i tyle”. A przeciez pobierajacy nauki wszelakie ani o niej nie wspomna, nigdy
nie biorac jej pod uwage.

Mozna rzec, ze uczg si¢ tylko drzew, nie dostrzegajac nigdy perspektywy
lasu. To by¢ moze banalne spostrzezenie, ale wielce wazace w praktyce dydak-
tycznej. Wiadomo przeciez, ze najwigkszy nawet zbidr izolowanych informacji

®  Tamze,s. 342.
1 M. Brady, 2019, The Science of Rick and Morty. Nienaukowy przewodnik po Swiecie nauki,
rozdzial Klonowanie, Krakéw (wydanie elektroniczne).
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na niewiele przyda si¢ komukolwiek. Z takiego zbioru moze powsta¢ internet,
ale nie wiedza. Wiedza jednak wymaga zaangazowania, przezywania, ol$nien,
a czasem irytacji, odrzucenia albo cho¢by wejscia w spor (prawdziwy, a nie uro-
jony, bezpieczny dla szkolnej rutyny). To - zdaje si¢ — jedyna droga do celu okre-
$lonego za pomoca zgrabnej metafory faczacej wiedze szkolng z konstrukcja
architektoniczng (o czym bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci wywodu).

Tymczasem trzeba poza wszystkim postawi¢ pytanie o ,,naukowos$¢” naszej
humanistyki, ktéra - wbrew pozorom - wcale nie jest dydaktycznie fatwa, cho¢
- jak twierdza niektoérzy — bliska wiedzy potocznej. Otéz dla nikogo chyba nie
jest tajemnica, ze rézne gremia na wszelkie sposoby starajg si¢ owa szkolna
»haukowo$¢” oddzieli¢ od zasobu wiedzy, ktora zaréwno uczen, jak i nauczyciel
ma skadinad, przeksztalci¢ podrecznikowe zasoby w zbidr groznie brzmigcych
formul, czego przyklady juz pojawily si¢ w tym szkicu.

Sprawa, na szczescie, nie jest stracona, cho¢ do edukacji przedziera sie
z wysitkiem i wbrew wszystkiemu. Wystarczy wspomnie¢ o napisanej juz blisko
trzydziesci lat temu, ale z prawdziwg pasjg rozprawie o ,,bohaterze Polakow™.
Tak to kasliwie Ryszard Przybylski nazwatl posta¢ stworzong przez Mickiewicza
w cyklu Dziadéw. Biorac jednak pod uwage nieczeste odwolania do niej w litera-
turze przedmiotu, nalezy przypuszczad, ze nie zyskala ona szczegdlnego uznania
(w szkole budzi przerazenie). Tymczasem to wlasnie Przybylski méglby by¢ prze-
wodnikiem emocjonalnego zaangazowania nauczyciela i ucznia. Niech wystarczy
jeden przyklad: ,Nawet Gombro latal wiec po $wiecie z geba Konrada™?.

W zestawie edukacyjnych tekstow obowigzkowych istnieje jednak co$ gor-
szego niz Dziady i Krasicki. To literatura staropolska. Okazuje si¢ jednak, ze
i po tym terytorium mozna poruszac si¢ z werwa, zacieciem, upodobaniem albo
zloscig i pretensjami. By¢ moze wymaga to delikatnego uchylenia naukowych
rygoréw. Warto je jednak poswigci¢ dla spraw wyzszego rzedu.

Zacznijmy od najprostszego jezykowego sposobu zaznaczania ekspresji:
znakéw interpunkeyjnych. W kierowanych do dziatwy szkolnej podreczni-
kach zastanawia uboéstwo interpunkcyjne: tylko kropka i przecinek. Wykrzyk-
nik stuzy co najwyzej do oznaczania trudnych zadan. Ta maniera wprost
przenosi sie do tekstow uczniowskich (nie tylko szkolnych, takze interneto-
wych, gdzie niektére znaki przestaly mie¢ charakter interpunkcyjny i staty
sie sktadnikiem grafiki). A moze mozna by tak pisa¢ jak Krzysztof Koehler,
autor zadziwiajacej, opublikowanej przez Muzeum Historii Polski ksigzki
Palus sarmatica? Dla nauczyciela powinna ona by¢ atrakcyjna juz chocby ze
wzgledu na stylizowang szate graficzng, a dla ucznia intrygujaca z powodow
ponizej wyliczonych:

" R. Przybylski, 1993, Stowo i milczenie bohatera Polakow. Studium o ,Dziadach”, Warszawa.

12 Tamze, s. 133.
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- a wiecie, Ze polska epopeja narodowa, przynajmniej do czaséw Pana Tadeusza, byt:
po primo utwor weale nie oryginalny, ale przelozony (ale jak!); po secundo utwér
napisany wcale nie podniostym polskim heksametrem (trzynastozgloskowcem),
tylko lekko niepowazng oktawa (och, znalazl si¢ medrek, a jak wygial - w pogardzie
dla mniej wiedzacych - usteczka, jak na Ibie przekrzywiong peruke poprawit, fran-
cuski piesek! typowa lampeczka o§wieceniowa); i po tertio, co najwazniejsze — utwor,
w ktorym nie ma ani stowa o Polakach®.

Pod hastem Konie i Sarmaci:

- nie mnie, zapewne, nie mnie wypada temat ten porusza¢, skoro na konia wsigé¢
nie chce z powodu jakiej$ antropocentrycznej skazy. Jak to? Mam siada¢ na zwierze
rozumne i wodzi¢ je, dokad zapragne, cuglami pociagajac? Lydami $ciska¢? Kierowac,
gdzie mam jeno wola? Przeciez to wolne Boze stworzenie, czemu ma mnie stucha¢ jak
urzadzenie mechaniczne, jak rower, jak motocykl, skuterek. Nie, za zadne skarby nie
bede swojej ludzkiej wyzszosci wykorzystywal przeciw zwierzeciu, ja, ktéry nawet
za psem na spacerze pol drogi czlapie, nie pies za mng. Jezdzcem, king si¢ na Stwo-
rzyciela, jezdZcem, ze tak powiem, z przyczyn ideologicznych nie bede. Wystarczy?*

Z kolei pod milym nauczycielskiemu uchu nagtéwkiem Erystyka, retoryka

i glebsze znaczenie:

[...] w jaki$ sposob zdobycie oglady spolecznej zwigzane jest z umiejetnoscia
wypowiadania sie¢ w sytuacji publicznej. I ze odbywa si¢ to niejako naturalnie, bez
przymusu, zwyczajowo, i owo ,,odbywanie si¢” wszak wigze si¢ i znamionuje raczej
kulture ludzi wolnych niz zniewolonych. Usta, mowa, wypowiedz sa ekspresja czlo-
wieka. Moze postsowieckie milczenie jest jakims$ rodzajem tresury. Ludzkie, polskie
jezyki - stysze — rozwiazuja si¢ po alkoholu: a jesli to prawda, najbardziej chyba ona
wskazuje na to, ze jako$ udalo si¢ nas skrepowaé. Wy, Polacy - styszalem nieraz
- odwazni jestescie tylko w szemraniu po katach i namawianiu sig¢. Jak trzeba co$
powiedzie¢ jasno i dobitnie, na sali, wobec ludzi, chowacie si¢, ukrywacie za garda
wzgardy, wzgarda obudzenia, ponurych spojrzen. Do twarzy wam nawet z tym.
Ciekaw jestem, czy te sarmackie gaduly zachowywaly sie podobnie jak my - odpo-
wiedz, Kowalski!

Kiedy sie wstydam ust otworzy¢, bo przespalem lekeje i nie wiem, o czym byla mowa.
O mowie, erystyce, debacie i gtebszych znaczeniach.

To nawet si¢ szczesliwie ztozylo, ze spalem, bo nie mam w tej sprawie nic do powie-
dzenia.

To chyba powinni$my o tym szczerze porozmawiaé. Ale jak? Gadajac? Znowu?!!!
Cos$, kochani, trzeba wymysli¢'.

K. Koehler, 2016, Palus sarmatica, Warszawa, s. 94.
Tamze, s. 162.
Tamze, s. 99-100.
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Na koniec przydtugiego (cho¢ chyba nie nurzacego) cytowania fragment
z hasta o konceptualnym tytule Pompa funebris (I had a dream):

- och, umrze¢ w Sarmacji! A wlasciwie nie umrze¢, zy¢ w dobrym zdrowiu (szla-
chetne zdrowie), ale by¢ bohaterem tej uroczystosci wielkiej, by¢ podmiotem tej
pompy funebris'.

Publikacja Krzysztofa Koehlera ma uktad stownikowy, ale nie w znaczeniu
naszych leksykondw, ale raczej staropolskiego kompendium ,wszelakiej scien-
cyi” pelnego. Z cytowanych za$ fragmentéw oprocz porcji humoru wynika jed-
nak wazna obserwacja na temat bogactwa jezykowych srodkéw ekspresji: i znaki
interpunkcyjne (podkreslajace, ze fortunne postugiwanie si¢ jezykiem wyklu-
cza jednostajng, monotonng intonacje), i stownictwo, i dobitne, krétkie zdania,
i stylizacje, i — wreszcie — podkreslona dialogowo$¢ mowy. A ta ostatnia chyba
nigdy bez ekspresji si¢ nie obywa. Tymczasem szkota stoi na monologowaniu
(najpierw dobrowolnym - nauczyciela, potem wymuszonym - ucznia).

Czy jednak szukanie jezykowych ekwiwalentéw stanéw nietatwych do zako-
munikowania to jedyny cel pisarskich (i, jednak, naukowych) igraszek Krzysz-
tofa Koehlera? Nie wydaje sig, zeby tak bylo.

W tym miejscu pora na zmierzenie si¢ z modnymi, cho¢ - jak si¢ wydaje
-niezastugujacymi na lekcewazenie metodami dydaktyki. Chodzi o czytanie
kontekstowe (content reading). Do ciekawych wnioskéw prowadzi juz samo
poréwnanie efektow internetowego wyszukiwania tego hasta. Wersja polska
obejmuje przede wszystkim kolejne propozycje praktyki akademickiej (tak
wprost nazywane s3 programy zajec ze studentami). Co zadziwiajace, edukacja
ponizej akademickiej zdaje si¢ tym zagadnieniem przejmowac w niktym zakre-
sie. Tymczasem efekty wyszukiwania pod hastem content reading sa doktad-
nie odwrotne: najpierw praktyka i teoria dydaktyki szkolnej, dopiero potem
poziom akademicki.

Ale oprécz obecnosci internetowej stowo ,,kontekst” stalo si¢ w ostatnich
latach centralnym terminem szkolnych podrecznikéw i przerdznych kryteriow
oceniania edukacyjnych efektéw pracy polskiej szkoty. Niestety, w wersji pod-
recznikowej ostawione ,konteksty” przybraly posta¢ sporego bagazu wiedzy
o okolicznos$ciach powstania tekstu literackiego, o ktérym akurat mowa. Struk-
turalistycznemu czytaniu immanentnemu przeciwstawiono wiec jego przeci-
wienstwo - czytanie kontekstowe.

O ile jednak te dwa sposoby szukania sedna wypowiedzi literackiej (i wszel-
kiej innej) przydaja sie badaczom, o tyle w praktyce dydaktycznej ich przydat-
no$¢ wydaje si¢ znikoma (szkota to jednak nie maly uniwersytet). Pomijajac te

16 Tamze, s. 303.
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zastrzezenia, sugeruje si¢ wiec uczniowi, aby dysponowat niemats iloscig infor-
magji z historii, biografii autora, dziejéow konwencji literackich i tym podobnych.
Trudno si¢ dziwi¢, ze oczekiwanych efektow nie ma i by¢ nie moze. Bo ot6z o co$
zupelnie innego chodzi pomystodawcom czytania kontekstowego. Nie wnikajac
w szczegoly, mozna przyjaé, ze dw kontekst to nic innego jak otoczenie ucznia,
jego $wiat, inny niz §wiaty minione.

Na czym wiec polega przedsiewziecie Krzysztofa Koehlera we wspomina-
nej publikacji o Sarmatach? Trudno si¢ nie zgodzi¢ z twierdzeniem, ze zapro-
ponowano czytelnikowi tej ksigzki czytanie kontekstowe w czystej postaci.
Zauwazmy, ze punktem wyjscia kazdego z cytowanych fragmentéw sarmackiego
leksykonu jest rzeczywisto$¢ doswiadczana przez cztowieka zyjacego w dwu-
dziestym pierwszym wieku: najpierw wiec $wiadomos¢ uformowana w procesie
nauczania, na przyklad przedmiotu zwanego jezykiem polskim, ze specjalnym
w nim miejscem poematu Mickiewicza, nastgpnie wspoélczesny dystans miedzy
czlowiekiem i zwierzetami, kolejno — nasza wlasna ,,niemowno$¢”, az po $wiat,
w ktérym $mierci odebrano wszelkie dostojenstwo (ale za to zaproponowano
banalng i hastowa znajomos¢ kilku utwordw literackich, na przyktad fraszki
Kochanowskiego). Niemala porcja wiedzy nastepuje zawsze po, a nie przed oso-
bistym zaangazowaniem (przejeciem sig, zdziwieniem, oburzeniem i podob-
nymi stanami).

Przy okazji nie sposéb odmoéwi¢ omawianej publikacji waloréw nauko-
wych (cho¢ niektore z nich autor §wiadomie i prowokacyjnie lekcewazy, chyba
jako niczemu niestuzaca pedanterie). Bez trudu mozna w wywodzie rozpoznac
ton polemiczny w stosunku do ugruntowanych w $wiecie nauki aksjomatow
(na przykiad na temat powierzchownej poboznosci siedemnastowiecznych
Sarmatéw), uporzadkowany tok wywodu, i to uporzadkowany na najwyzszym
poziomie obiektywizmu (alfabetycznos¢, inna sprawa, jakimi hastami wypet-
niona), bogatg reprezentacje tekstow zrédlowych oraz odpowiednio zintelektu-
alizowany, logiczny jezyk wywodu (tam, gdzie jest on niezbedny):

Zmagania o wolno$¢ wypowiedzi, wolno$¢ polityczng czy wreszcie wolnos¢ i god-
no$¢ osobistg — wyznaczaja najwazniejszy wplyw polskiej szlachty na polska kulture
narodowg. Rzezbila owa szlachecko$¢ kulture polska: zycie w posiadloéciach poza
miastem (udrapowane w antyczny topos otiumy), swoista kultura materialno-duchowa
(nazywana Sarmacja), wreszcie charakterystyczne poczucie wspdlnotowej godnosci,
czesto uswiadamianej sobie w kontaktach z przedstawicielami innych nacji (nieraz
zbyt pochopnie okreslanej ksenofobig czy megalomanig). Dawala szlachecko$¢ na
przyktad literaturze polskiej poczucie artystycznej niezalezno$ci i wolnosci stowa
(od Muzy Jana Kochanowskiego po XVII-wieczny sgsiedzki, rekopismienny obieg
tekstow)Y.

7 Tamze, s. 382.
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Jak wigc widag, rygory jezyka naukowego nie muszg wcale wchodzi¢ w kon-
flikt z jezykowymi znakami zaangazowania emocjonalnego. O ile jednak
w $rodowisku i tak zaangazowanych w swe badania uczonych takie znaki mogg
okaza¢ si¢ niekonieczne (ze wszystkimi tego stanu rzeczy konsekwencjami),
o tyle dla kogos, kto dopiero zaczyna wkracza¢ w obszary zarezerwowane dla
badan naukowych, mrozacy chiéd i obcos¢ §wiata nauki oznacza raczej nabycie
niepotrzebnych uprzedzen, ktérych juz nigdy potem nie da si¢ zneutralizowac.
A nieche¢ do uczenia si¢ we wspdlczesnym $wiecie to faktyczny rozbrat z nim,
skutkujacy zazwyczaj réznymi formami ucieczki. Praktykujacy nauczyciele wie-
dza, o czym mowa.

Na koniec pozostaje pytanie, czy te wynurzenia to tylko naiwne obserwa-
cje autorki tego szkicu, czy tez majg one uzasadnienie w powaznych badaniach
pedagogicznych. Okazuje sie, Ze maja, i to catkiem niebagatelne.

Po pierwsze, nie sposdb juz dzi$ lekcewazy¢ coraz bardziej zaawansowa-
nych badan neurofizjologéw. Wiele z efektéw tych poszukiwan zostalo w spo-
séb syntetyczny zaprezentowanych w interesujacej z naszego punktu widzenia
publikacji zbierajacej dociekania poznanskiego badacza Stanistawa Dylaka. To
wlasnie ten autor postuzyt si¢ w tytule ksigzki bardzo dla nas atrakcyjng meta-
fora ,architektura wiedzy w szkole™®. Gdyby te przeno$nie rozwingé, to — po
pierwsze — mogloby sie stac jasne, ze realizacja projektu architektonicznego nie
moze ograniczac si¢ do wykonania cho¢by i najpowabniejszych ornamentéw, ale
obejmowac musi takze tak niewdzieczne zagadnienia jak kanalizacja, wymiana
powietrza czy jeszcze inne. A wigc nie sam czysty, wyizolowany z wszelkiej
przyziemnosci intelekt, ale takze sklebiona sfera uczu¢, nieporadnosé, niewy-
dolnos¢ oraz inne, podobne przeszkody pojawiajace si¢ w procesie nauczania.
W tym sensie nauczyciel mialby by¢ architektem wiedzy ucznia, a nie ,,sprze-
dawcg gotowych, zrealizowanych projektow”."”

Wecale zreszta nie dlatego, ze jaka$ specjalng estyma zaczyna si¢ obda-
rzaé nauczanego, przy jednoczesnej marginalizacji nauczajacego. Nauczycie-
lowi miataby raczej przypas¢ rola trenera moézgu, a jest ona o wiele bardziej
wymagajaca niz rola wspomnianego sprzedawcy. Wydaje si¢ takze, ze szcze-
golna rola w tym procederze przypada nauczycielowi jezyka, w tym przede
wszystkim jezyka pierwszego, bo to wlasnie on moze by¢ uzywany w wiek-
szej liczbie opanowanych odmian, tym samym aktywizujac wigcej obszarow
mozgu. Pod warunkiem - oczywiscie — Ze w owej wigkszej liczbie odmian sie
w ogole pojawi, zZe nie pozostanie na poziomie zdan z prymitywna konstrukejg
skfadniows jest to...

18

S. Dylak, 2013, Architektura wiedzy w szkole, Warszawa.

1 Tamze, s. 57 i nn.
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O takiej wielowymiarowosci proceséw poznawczych pisze takze Stanistaw
Dylak:

[...] nauczyciele nie s3 w stanie przela¢ wiedzy do gléw uczniow. Wiedza jest przesy-
cona emocjami, postawami, intuicjg®’.

oraz wyjasnia przyczyny takiego stanu rzeczy:

Mozna wiele przekazaé, a nawet nauczy¢é metodg perswazji [...]. Problem jednak
w tym, Ze w procesie przyswajania nowych informacji wazny jest takze sam proces.
Podczas uczenia si¢ zmieniajg si¢ takze nasze struktury poznawcze. Wiemy wigcej,
ale i wiemy inaczej [...J*

Takze inni teoretycy oraz praktycy badajacy uwarunkowania rozwojowe aktyw-
no$ci mézgu dochodza do podobnych wnioskow:

Uznanie emocjonalnych podstaw intelektu daje nowa perspektywe na proces ucze-
nia si¢ abstrakcyjnego myslenia. Z tego nowego, korzystniejszego punktu obserwa-
cyjnego zdolnoé¢ do formowania abstrakeji jest faktycznie zdolno$cig do tgczenia
réznych emocjonalnych do$wiadczen w zintegrowane pojecia®.

Ta ostatnia zdolnos$¢ nie moze przeciez oby¢ sie bez jezyka. A wobec emocji
nasz jezyk jest raczej bezradny (wystarczy wspomnie¢ uzywane juz bez zadnego
umiaru wulgaryzmy).

*

Na koniec wypada si¢ przyznac, ze szkic ten powstat jako odpowiedz na kolejna,
od kilku lat obserwowang w nauczaniu mode¢. Oto w zadaniach maturalnych
zaobserwowaé mozna sporg nadreprezentacje zadan dotyczacych jezykowej
ekspresji. Z kolei w propozycjach metodycznych nie ma ich zbyt wiele, a jesli
s3, to nie wychodzg ponad poziom banatu. Na dodatek zawsze dotyczg jezykow
»cudzych”, nigdy jezyka ucznia. Nietrudno nabra¢ podejrzen, ze taka sytuacja
to niewiele ponad powierzchowne zachlysniecie si¢ stynng ksigzka Daniela
Golemana. Poza testami inteligencji emocjonalnej niewiele z niej wynika. Jezyk
emocji staje si¢ w praktyce szkolnej zeschlym preparatem, ktéry niczemu nie
stuzy. A przeciez nie musialoby tak by¢.

20 Tamze, s. 170.

2 Tamze.

S.I. Greenspan, B.L. Benderly, 2000, Rozwdj umystu. Emocjonalne podstawy inteligencji,
Poznan, s. 38.
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Streszczenie

Celem artykulu jest podkreslenie waznosci i przydatnosci metody czytania kontek-
stowego, a takze powazne potraktowanie zaleznosci miedzy praktyka akademicka
a nauczaniem w szkole. Jako egzemplifikacja owych zlych wplywéw zostaly przedsta-
wione wybrane komentarze do tworczo$ci Ignacego Krasickiego. Publikacje Krzysztofa
Koehlera uznano za$ za probe przelamywania spetryfikowanych konwencji badawczych
i edukacyjnych. Propozycje te maja stuzy¢ popularyzowaniu pozytecznej idei architek-
toniczno$ci wiedzy (niezbednej w dobie informatyzacji).

Slowa kluczowe: content reading, architektura wiedzy, Ignacy Krasicki, Ryszard Przy-
bylski, Krzysztof Koehler
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The language of emotions in scientific (and pedagogical) discourse

Summary

The article aims to highlight the importance and usefulness of content reading and to
take seriously the relationship between academic practise and school teaching. Selected
commentaries on the work of Ignacy Krasicki were treated as examples of these harmful
influences. The book Palus sarmatica by Krzysztof Koehler was considered as an attempt
to reject the rigid scientific and pedagogical conventions. These proposals aim to popu-
larise the valuable idea of architectural knowledge (which is indispensable in the age of
computerisation).

Keywords: content reading, architecture of knowledge, Ignacy Krasicki, Ryszard Przy-
bylski, Krzysztof Koehler
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Emocje w obliczu choroby,
czyli jak wprowadzi¢ do szkoly rozwazania
na temat medycyny humanistycznej
i komunikacji medycznej

W swoim artykule chciatabym scharakteryzowa¢ wybrane aspekty doswiadcze-
nia choroby, ze szczegdlnym uwzglednieniem reakcji emocjonalnych (ze strony
zardwno pacjenta, jak i personelu medycznego, szczegdlnie lekarzy). Zalezy
mi takze, aby wprowadzi¢ do rozwazan perspektywe wspolczesnej medycyny
i pokaza¢ - czytelnikom niekoniecznie obeznanym z tg problematyka i litera-
turg przedmiotu - jak w ciaggu ostatnich lat zmienit si¢ sposéb postrzegania
relacji i komunikacji miedzy lekarzami i pacjentami'.

Aby zrealizowa¢ te dwa cele (a przynajmniej sprobowac), odwotam si¢ do
tekstu, w ktorym za sprawg gtéwnego bohatera i wspolautora tacza si¢ rozne
perspektywy postrzegania choroby: medyczna, osobista i spoleczna. Jest to
ksigzka Zy¢ az do kotica. Instrukcja obstugi choroby?, zapis rozmowy redaktor
Katarzyny Jabtonskiej z ksiegdzem Janem Kaczkowskim’.

Chociaz w ksigzce poruszone s3g najtrudniejsze zagadnienia (takie jak zycie
z nieuleczalng chorobg, opieka paliatywna, umieranie — ujete z perspektywy
medycznej i psychologicznej), to sa one przekazane w zrozumialy, przystepny
sposdb, bez bagazu terminologicznego, ,,po ludzku”. Uwazam, ze lektura tej
publikacji moze by¢ pretekstem do rozwazan na tematy dotyczace kategorii fun-
damentalnych: zdrowia, zycia, godnosci, na ktére warto znalez¢ czas w szkole®.

Literatura na temat komunikacji medycznej i relacji z pacjentem, dotyczaca réznorodnych
wymiaréw tego zjawiska (medycznego, etycznego, socjologicznego, psychologicznego, jezy-
kowego i in.), jest ogromna i stale si¢ rozrasta. Oto kilka podstawowych wedtug mnie pozycji:
Komunikowanie sig lekarza z pacjentem, 2000, red. J. Baranski, E. Waszynski, A. Steciwko,
Wroctaw; M. Nowina-Konopka, 2016, Komunikacja lekarz - pacjent. Teoria i praktyka, Kra-
kéw; Porozumienie z pacjentem. Relacje i komunikacja, 2014, red. J. Doroszewski, M. Kulus,
A. Markowski, Warszawa. Kazda z tych prac zawiera wlasna bibliografie, ktéra pokazuje, jak
wielka jest skala tego zagadnienia.

J. Kaczkowski, K. Jabtonska, 2017, Zyc’ az do kotica. Instrukcja obstugi choroby, Warszawa. To
jedna z wielu ksiagzek, ktdre pozostawil po sobie ksiagdz Jan Kaczkowski.

Jak dowiadujemy si¢ ze wstepu, rozmowa ta trwala z przerwami kilka lat, od 2013 roku niemal
do ostatnich dni zycia ksiedza Jana w 2016 roku.

Zdaje sobie sprawe, ze material przewidziany w podstawie programowej do zrealizowania
w szkole jest ogromny i ze wprowadzenie czegokolwiek ponad zadany kanon jest bardzo
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Chorowanie jako sprawa publiczna

Dziatalnos¢ ksigdza Kaczkowskiego na rzecz chorych (migdzy innymi jako zato-
zyciela Puckiego Hospicjum pw. $w. Ojca Pio i kapelana szpitalnego) jest ogdlnie
znana. Publicznie przyznal on, ze choruje na raka (zdiagnozowano u niego gle-
jaka IV stopnia), nazywat siebie onkocelebrytg (z petna sSwiadomoscia znaczenia
tego stowa), otwarcie moéwil i pisat o réznych wymiarach swojego doswiadczenia
oraz o tym, jak choroba wptynela na jego zycie, takze jako duchownego.

W ostatnich, naznaczonych chorobg nowotworowg latach Zycia zalezalo mu
przede wszystkim na tym, aby jak najlepiej ,wykorzysta¢” swoja chorobe dla
dobra sprawy. Staral si¢ on zwrdci¢ uwage opinii publicznej na chorych, oswoi¢
spoleczenstwo z rakiem (przekona¢ ludzi, ze rak wczesnie zdiagnozowany jest
wyleczalny, ale trzeba si¢ badac), pokaza¢, jak wyglada (i jak powinna wyglada¢)
dobra opieka nad pacjentami u kresu zycia, i wreszcie - udowodni¢, ze cho-
roba jest czescig zycia, jego etapem, ktéry mozna ,wypelni¢ sensem” i o ktérym
mozna pieknie méwié. W jednym z rozdziatow ksiazki Zy¢ az do korica ksigdz
przyznal wprost:

[...] swoje chorowanie uczynilem sprawa publiczna. To grozi pornografig choro-
wania czy umierania, oczywiscie chcialbym tego uniknaé. Jesli jednak okazaloby
sie, ze te moje dziatania chociaz jednemu cztowiekowi pomogly pokona¢ lek czy
zmobilizowaly go do badania si¢ i dzieki temu wykryto u niego nowotwdr w bardzo
wczesnym stadium rozwoju, to warto bylo podja¢ takie ryzyko. Ludzie, badajcie sie!®

Struktura ksigzki jako poradnika

Ksigzka Zy¢ az do kotica zostata pomysélana jako przewodnik po chorowaniu
(i umieraniu, ktdre jest wpisane w scenariusz nieuleczalnej choroby). Na ten
aspekt wskazuje podtytut Instrukcja obstugi choroby, ujmujacy ja metaforycznie
jako obiekt, ktérym mozna si¢ sprawnie postugiwac, jesli bedzie sie wiedziato,
jak postepowa¢. Chociaz w omawianej publikacji wystepuja elementy perspek-
tywy religijnej, co jest zrozumiale ze wzgledu na profesje ,,gléwnego bohatera”,
to jednak nie jest to instrukcja wylacznie dla 0s6b wierzacych. Podejscie ksiedza
Kaczkowskiego do choroby jest - powiedzialabym - przyziemne, na co wply-
waja zapewne jego wlasne do§wiadczenia, a wymiar religijny (duchowy) choroby
$miertelnej pozostaje ,,furtka” otwarta dla kazdego.

Ksigdz Kaczkowski moéwi migdzy innymi o Bogu, ktéry nie zsyla na
cztowieka choroby jako kary za grzechy. Jego zdaniem przypisywanie Bogu

trudne. Nie potrafi¢ jednak oprze¢ si¢ wrazeniu, ze warto zwroci¢ uwage uczniéow na te
ksiazke i na poruszang w niej tematyke.

> J. Kaczkowski, K. Jabloniska, dz. cyt., s. 69. Wyrodznienia w cytatach sa moje.
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jakichkolwiek intencji w tym zakresie jest wielkim nieporozumieniem i falszo-
waniem obrazu Boga, ktéry wspdlcierpi razem z chorym czlowiekiem (réwniez
fizycznie). O chorobie Jan Kaczkowski méwi takze, Ze nie uszlachetnia, nie czyni
czlowieka ,bardziej etycznym, lepszym, madrzejszym™.

Wymiar uzytkowy ksigzki podkreslita we wstepie Katarzyna Jablonska:

Mam nadziejg, Ze to, co udalo nam si¢ zawrze¢ w ksigzce [...], okaze si¢ dla Pan-
stwa pozyteczne. Chorym pomoze w codziennym Zzyciu z choroba oraz przynagli
ich do odkrywania prawdy, ze jak niezmordowanie powtarzal Jan: ,,Chorowanie to
przeciez wcigz zycie, ktére mozna wypetni¢ sensem”. A dla tych wszystkich, ktorzy
towarzyszg drugiemu cztowiekowi w chorowaniu, bedzie sposobnoscig do spotkania
z ks. Janem Kaczkowskim - czlowiekiem, ktéry w sposob arcyprofesjonalny i czuly
potrafil chorych oraz ich bliskich przeprowadzal przez chorobe i §mierc’.

Jan Kaczkowski dodaje:

Nie ma co udawa¢: choroba sprawia, ze szalu nie ma. Ale zycie przeciez wcigz trwal
Chodzi wiec o to, aby wplyna¢ na zmiane §wiadomosci spolecznej — $wiadomosci
kazdego z nas - na temat choroby, takze tej przewleklej czy nieuleczalnej. Bo réw-
niez zycie w chorobie moze by¢ intensywne! Trzeba jednak do swojej choroby mie¢
odpowiednig instrukcje obstugi®.

I rzeczywiscie: ksigzka daje czytelnikom konkretne wskazéwki, instrukcje dzia-
tania w obliczu choroby (czyjej$ lub wlasnej). Sklada sie z siedmiu ,,niezbedni-
kow” (czyli zbioréw niezbednych zasad), podsumowujacych siedem rozdziatéw,
z ktorych kazdy skierowany jest do poszczegolnych uczestnikow sytuacji cho-
rowania, tj. do 0s6b odgrywajacych rézne role w scenariuszu choroby: lekarza,
samego chorego, jego bliskich, pacjentéw i pracownikéw hospicjum, oséb wal-
czacych z bélem oraz kapelana szpitalnego i hospicyjnego.

Pierwsze cztery wskazowki w niezbedniku dla lekarzy sformutowane
zostaly tak:

1. Pacjent wcale nie potrzebuje, zeby lekarz si¢ nad nim roztkliwial. Najwazniejsze,
zeby okazal choremu empatie.

2. Wprawdzie gtéwnym zadaniem lekarza jest ustalenie, co dolega pacjentowi, jed-
nak lekarz leczy czlowieka, a nie jedynie jego watrobe, serce czy ptuca. Skupiajac
sie na sferze somatycznej, nie przeoczmy reakcji pacjenta na nasze stowa.

¢ Tamze,s. 104.
Tamze, s. 14.
Tamze, s. 20.
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3. O dobrej komunikacji lekarza z pacjentem nie decyduje wcale dtugo$¢ czasu
pos$wieconego na rozmowe, lecz jego jakos¢.

4. Sposob komunikowania si¢ z pacjentem trzeba dostosowaé do sytuacji i jego
sprawnoéci intelektualnej. Lekarz powinien uzywac jak najprostszego jezyka’.

W tych kilku prostych zdaniach - podkreslajacych role postawy empa-
tycznej, konieczno$¢ dostrzegania reakcji emocjonalnej pacjenta i uzywania
w rozmowie z nim zrozumialego jezyka - ksiadz Kaczkowski zawarl podsta-
wowe zasady komunikacji przedstawicieli opieki medycznej (zwlaszcza lekarzy)
Z pacjentem.

Naukowe opracowania najnowszego podejscia medycyny do umiejetno-
$ci komunikacyjnych i ich roli w procesie leczenia zawarte s3 miedzy innymi
w podrecznikach, materiatach dydaktycznych i programach ksztalcenia na
uczelniach medycznych (takze w Polsce)'’. Bede sie do nich odwotywaé w dalszej
czesci artykutu, pokazujac, jak ksigzka Zy¢ az do korica osadzona jest w realiach
medyczno-komunikacyjnych, jak wiele tresci dotyczacych humanistycznego
wymiaru wspdlczesnej medycyny i opieki nad chorym'' rozméwcy ,,przemycaja”
w przystepnej, zrozumialej formie. Nie opuszcza mnie poczucie, ze rozmowa
Jana Kaczkowskiego i Katarzyny Jablonskiej jest dobrym wstepem do lektury
tych specjalistycznych publikacji.

Emocje jako skladowa sytuacji chorowania

Aby obja¢ mozliwie duzo tresci zwigzanych z doswiadczaniem choroby, ktére
opisuje ksiadz Kaczkowski, postuze si¢ uzywanym przez niego wyrazeniem
chorowanie. Choroba jest elementem ztoZonej sytuacji, ktérej centrum stanowi
cztowiek. Leksem choroba pozwala rozpatrywac to zjawisko w oderwaniu od
osoby, z poznawczym dystansem, przypisywac chorobie okreslone wlasciwosci,
tworzy¢ klasyfikacje itd. (jest to wygodne z perspektywy medycyny i spoleczen-
stwa obserwujacego zjawisko niejako ,,z zewnatrz”).

° Tamze, s. 56-57.

Miedzy innymi w publikacjach: Umiejetnosci komunikowania si¢ z pacjentami, 2018, red.
J. Silverman, S. Kurtz, J. Draper, Krakow; Komunikacja medyczna dla studentéw i lekarzy,
2018, red. M. Nowina-Konopka, W. Feleszko, L. Matecki, Krakow.

Sam ksigdz Jan Kaczkowski byl jednym z prekursoréw ksztalcenia kompetencji komuni-
kacyjnych w Polsce. W latach 2008-2015 organizowal Areopagi Etyczne, warsztaty uczace
studentéw medycyny (miedzy innymi przez odgrywanie scenek z aktorami), jak rozmawiaé
z pacjentami, jak mierzy¢ si¢ z ich emocjami. Osoby zainteresowane ideg areopagéw, ktore
odbywaja si¢ nadal dzigki zaangazowaniu rodziny, przyjaciot i wspdtpracownikéw ksiedza
Kaczkowskiego, zachecam do odwiedzenia strony Fundacji im. ksiedza Jana Kaczkowskiego:
https://fundacjakaczkowskiego.org/sopocki-aeropag-etyczny/.
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Stowo chorowanie (zachowujace silny zwiazek z czasownikiem chorowac)

przywoluje podmiot tego stanu: chorowanie jest czyje$, choruje zawsze kto$
(por. stosowane przez ksiedza Kaczkowskiego wyrazenia moje/swoje/nasze
chorowanie), indywidualna jednostka, w konkretnych, niepowtarzalnych oko-
licznosciach:

Najwazniejsze jest, z kim si¢ choruje. Ja mam szczescie, bo w moim chorowaniu
towarzyszg mi rodzice, rodzenistwo i duze grono przyjaciot'.

Obecnos¢ bliskich w naszym chorowaniu, ich pomoc, wsparcie, czutos$¢ sg bez-
13
cenne".

Na podstawie omawianej ksiazki i kwestii, na ktdre Jan Kaczkowski potozyt

w niej szczegolny nacisk, mozna zrekonstruowa¢ nastepujace elementy skiada-
jace sie na ogdlng sytuacje chorowania:

CZLOWIEK CHORY (PACJENT)
CIALO (fizyczno$¢, reakeje ciata, zmiany)
UMYSL (wiedza, $wiadomos¢, umiejetnosci)
PSYCHIKA (nastawienie, emocje)
DUSZA (nadzieja, wiara)

CHOROBA
PRZYCZYNA
MECHANIZM (oddziatywanie na cialo)
OBJAWY (bol)
FAZY (diagnoza, wyleczenie, wznowa)
LECZENIE (leki, terapie)
ROKOWANIA (perspektywa $mierci)

LEKARZ i ZESPOL. MEDYCZNY (inni pracownicy opieki medycznej/hospicyjnej:
pielegniarki, psycholodzy, wolontariusze, ksi¢za)

SYSTEM OPIEKI MEDYCZNE] (instytucje stuzby zdrowia)
RODZINA, BLISCY, OPIEKUNOWIE (bliskos¢, towarzyszenie, pomoc, wsparcie)
CODZIENNOSC (zycie rodzinne, zycie zawodowe, pienigdze)

MIEJSCE (dom, hospicjum, szpital, 16zko)

12

13

J. Kaczkowski, K. Jabloniska, dz. cyt., s. 61.
Tamze, s. 62.
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Wida¢, ze w tym schemacie wyodrebniaja si¢ trzy podstawowe obszary:
1) czlowiek (z jego psychika, emocjami, mentalnoscia), 2) choroba jako zjawisko
biologiczne (o okreslonej charakterystyce: objawach i przebiegu, wplywie na
organizm itd.) i 3) otoczenie spoleczno-systemowe (rozumiane jako ogo6l oséb
i instytucji zaangazowanych w opieke nad chorym).

Wspominam o tym nie bez powodu. We wspolczesnej dydaktyce medycznej
podkresla sig, ze pacjent jest biopsychospoteczng caloscia, a zadaniem lekarza
jest przywrocenie zdrowia jednostce rozumianej wlasnie tak: jako nierozerwalne
polaczenie ciata, psychiki i otoczenia spotecznego. I kazdy z tych elementow
ma znaczenie w procesie leczenia. Nastawienie psychiczne (w tym motywacja
i umiejetno$¢ radzenia sobie z emocjami) jest szczegélnie wazne przy choro-
bach przewlekltych i nowotworowych, wymagajacych dlugotrwatego leczenia
(ten obszar doswiadczenia obejmuje dyscyplina nazwana psychoonkologig).

Przypomnijmy tez, ze Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO) definiuje
zdrowie holistycznie (probujac polaczy¢ wezesniejsze sposoby uchwycenia istoty
tego kluczowego pojecia) jako ,,stan catkowitego fizycznego, psychicznego i spo-
tecznego dobrostanu” i pozytywnie — nie tylko jako ,brak choroby czy kalec-
twa”'*. Wskazuje tym samym na trzy wymiary zdrowia czlowieka: biomedyczny,
psychologiczny i socjokulturowy’. Zaburzenie ktoérego$ z nich powoduje, ze
czltowiek wchodzi w stan, ktéry moze by¢ nazwany chorobg, a ujawnienie si¢
wszystkich trzech wymiaréw zachwiania tak rozumianego dobrostanu daje naj-
pelniejszy obraz choroby.

Perspektywa pacjenta jako Zrodlo wiedzy dla lekarza

Koncepcja czlowieka jako biopsychospotecznej calosci odzwierciedla si¢ mie-
dzy innymi w podreczniku Umiejetnosci komunikowania si¢ z pacjentami'®.
W jednym z rozdzialéw opisany jest alternatywny (wzgledem zastanej tradycji)
schemat zbierania przez lekarza informacji podczas konsultacji. Polega on na
polaczeniu tradycyjnego wywiadu lekarskiego, realizujacego perspektywe bio-
medyczng (tj. nakierowang na obiektywne rozpoznanie choroby: odtworzenie
kolejnosci zdarzen, analize objawow, zbadanie narzaddéw itd.), z tre§ciami, ktdre
wnosi subiektywna interpretacja doswiadczenia choroby, czyli perspektywa
samego pacjenta'’. Od niego lekarz dowiaduje si¢: jakie s3 wyobrazenia i prze-

14

J. Domaradzki, 2013, O definicjach zdrowia i choroby, ,Folia Medica Lodziensia”, nr 1,
s. 13.

Tegoz, 2013, O skrytosci zdrowia. O problemach z konceptualizacjg pojecia zdrowie, ,Hygeia
Public Health”, nr 4, s. 408.

Umiejetnosci..., dz. cyt., s. 134-138.

O laczeniu perspektyw: obiektywnej choroby (ang. disease) i choroby subiektywnej (ang.
illness) pisal takze Jan Doroszewski, jeden z pionieréw komunikacji medycznej w Polsce
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konania cztowieka, ktérego ma obja¢ opieka medyczna, czego si¢ boi i jakie ma
oczekiwania wobec lekarza, jak kazdy epizod choroby wplywa na jego zycie
(zawodowe, rodzinne, intymne) i wreszcie - jakie emocje mu towarzysza'®.

Na pytanie, jakich emocji doswiadcza cztowiek w obliczu choroby, odpo-
wiedzig moga by¢ te stowa etyka i filozofa medycyny Zbigniewa Szawarskiego:

Pacjent zjawia si¢ w gabinecie lekarskim nie bez powodu: czuje si¢ chory; czuje, ze
co$ mu dolega, ze jest mu zle [...]. Nie wie, czy odczuwana przezen dolegliwos$¢ jest
powazna, czy niepowazna. [...] Niepewno$¢, niepokdj, lek, przerazenie, strach sa
naturalnym towarzyszem czlowieka chorego. [...] Pacjent odkrywa nagle swojg przy-
szto$¢ i znaczenie tej przyszto$ci w jego zyciu i w zyciu najblizszej rodziny. [...] A to
rodzi smutek, gorycz, rezygnacje i mniej lub bardziej gleboka depresje®’.

W przywotanej wypowiedzi wystepuja wyrazenia odnoszace si¢ do Ekmanow-
skich emocji podstawowych®’, takich jak strach, smutek i zaskoczenie. To nie
wyczerpuje spektrum reakeji emocjonalnych, jakie moga pojawic¢ sie w kontek-
$cie choroby. Jest to bowiem okoliczno$¢, ktdra wywotuje w cztowieku stany
zwigzane z wszystkimi emocjami podstawowymi: zaréwno negatywnymi
(do strachu, smutku i zaskoczenia dodajmy takze gniew i wstret, np. do wia-
snego zmienionego chorobowo ciata), jak i pozytywnymi (rados¢, np. z poprawy
wynikéw badan).

(Komunikacja pacjenta z lekarzem - literatura, stanowiska, problemy [w:] Jezykowe, psycho-
logiczne i etyczne aspekty komunikacji lekarza z pacjentem, 2007, red. A. Markowski, J. Maj-
kowski, J. Meder, J. Doroszewski, Warszawa, s. 41-61).

Dostep do perspektywy pacjenta bardzo wzbogaca lekarza (daje mu niejako pelny wglad
w istote choroby) i znaczaco poprawia jego umiejetnosci komunikacji i budowania relacji
z chorym. Lekarskie do§wiadczenie choroby, tj. sytuacja, kiedy lekarz staje si¢ pacjentem,
przechodzi na t¢ druga strone¢ (kladzie si¢ na szpitalnym 16zku), opisane sg miedzy innymi
w ksiazkach: P. Kalanithi, 2016, Jeszcze jeden oddech, Krakow; R. Awdish, 2018, W szoku.
Od lekarki do pacjentki. Cata prawda o stuzbie zdrowia, Krakéw.

Z. Szawarski, 2007, Terapeutyczna funkcja stowa: implikacje etyczne [w:] Jezykowe, psycholo-
giczne i etyczne aspekty..., dz. cyt., s. 26.

Na podstawie miedzykulturowych badan ekspresji twarzy Paul Ekman wyréznil sze$¢ emo-
¢ji podstawowych (uniwersalnych, rozpoznawanych przez ludzi niezaleznie od kultury).
W jezyku angielskim emocjom tym odpowiadaja nastepujace rzeczowniki: anger, disgust,
fear, surprise, sadness i happiness. Polskimi odpowiednikami tych wyrazen jezykowych sa
(kolejno): gniew, obrzydzenie, strach, zaskoczenie, smutek i rados¢ (P. Ekman, 1972, Universals
and Cultural Differences in Facial Expressions of Emotions [w:] Nebraska Symposium on Moti-
vation, red. J. Cole, Lincoln, s. 207-282). Klasyfikacje emocji podstawowych zmienialy si¢
przez lata, w opracowaniach réznych autoréw pojawialy si¢ nowe nazwy (jak np. te nazywane
polskimi stowami zaufanie i oczekiwanie). Jednak to ujecie Ekmana jest jednym z podstawo-
wych rejestréw uniwersalnych ludzkich stanéw emocjonalnych.

20
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Etapy reakcji emocjonalnej na wiadomos¢ o ci¢zkiej chorobie

Jesli wezmiemy pod uwage, ze choroba jest procesem, ktéry przebiega w czasie,
zrozumiale staje sie, ze emocje odczuwane przez pacjenta zmieniaja si¢ wraz
z rozwojem choroby. Kilkuetapowy strukture ma takze schemat reakcji emocjo-
nalnej pacjentéw na wiadomos¢ o ci¢zkiej, Smiertelnej chorobie. Etapy tej reak-
cji opisata Elizabeth Kiibler-Ross w ksiazce On Death and Dying®'. Nawiazuja
do niej takze rozméwcy w Zy¢ az do kotica, a ksigdz Kaczkowski potwierdza
poszczegélne etapy procesu przystosowywania si¢ czlowieka do choroby
przykladami z wlasnych obserwacji, ktére przytaczam nizej jako komentarze
do poszczegoélnych punktow.

Z wymiany zdan z Katarzyng Jabloniska wylania si¢ nastepujacy przebieg
reakcji emocjonalnej pacjenta:

Etap 1: szok i niedowierzanie (naturalny mechanizm obronny przy wysokim
poziomie emocji, chronigcy przed zalamaniem; zaprzeczanie faktom daje czas
na oswojenie si¢ z prawda; pojawia si¢ poczucie ,,rozpadu $wiata”):

Wychodzimy od lekarza na ulice, a tam zycie toczy sie catkiem normalnie. [...]
W nas co$ peklo, wydaje sie¢ nam wiec, ze caly $wiat powinien wy¢, stang¢ w miej-
scu, a tu wszystko idzie zwyklym trybem: autobusy jezdza, ludzie si¢ spiesza, pary
sie przytulajg, stonce $wieci®.

Etap 2: gniew i bunt (jest to faza pytan: dlaczego ja?; pojawia si¢ takze uczucie
zazdro$ci wobec 0séb zdrowych; czucie gniewu mobilizuje do dziatania, daje
energie):

To jest czas, kiedy chory raczej nie thumi negatywnych emocji i odreagowuje swoja
z10$¢. Dla jego otoczenia nie jest to z pewnoS$cia najlatwiejsze, ale jemu moze przy-
nie§¢ ulge. [...] Istniejg badania dowodzace, ze ludzie, ktdrzy zloscig i gniewem
reaguja na swojg chorobe, maja wieksze szanse na jej pokonanie. Oczywiscie [...]
z10§¢, ktdra nie zostanie przekuta na konstruktywne i konsekwentne dziatanie, moze
réwniez prowadzi¢ do destrukcji®.

2 Ksigzka ta ukazata sie w polskim ttumaczeniu jako Rozmowy o Smierci i umieraniu (2002).

Opisy reakeji psychicznej na chorobg nowotworowa (na réznych jej etapach) mozna znalez¢é
na wielu portalach o tematyce psychologicznej, migdzy innymi tutaj: https://www.sarcoma.
pl/psychoonkologia/reakcje-psychiczne-na-chorobe-nowotworowa-na-jej-roznych-etapach/.
22 J. Kaczkowski, K. Jabtonska, dz. cyt., s. 48.
2 Tamze, s. 52-53.
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Etap 3: targowanie si¢ (podejmowane postanowienia: bede lepszym czlowie-
kiem, bede si¢ zdrowo odzywia¢, bede inaczej zy¢):

Zrobie to wszystko i wiele, wiele wigcej, a nagroda za to bedzie wyleczenie. Korzy$é
z takiej postawy jest taka, ze mamy zdyscyplinowanych pacjentéw?.

Etap 4: zalamanie si¢ (poczucie bezradnosci wobec postepujacej choroby;
depresja):

Brak poprawy pomimo leczenia, a tym bardziej rozwdj choroby sprawiaja, ze
zazwyczaj wiekszo$¢ pacjentdéw zatamuje si¢ psychicznie i pograza si¢ w skrajnie
negatywnych myslach oraz scenariuszach na przysztosé. U cze$ci mozna wrecz
moéwié o depresji, ktéra rowniez powinno sie¢ leczy¢. Bezradnos¢, apatia, brak ape-
tytu, bardzo czesto niezdolno$¢ do wypelniania swoich dotychczasowych obo-
wigzkow i odgrywania rol spolecznych - taki stan moze trwac wiele dni, a nawet
tygodni®.

Etap 5: pogodzenie si¢ z choroba (wyciszenie, spokoj):

Bywaja ludzie, ktorzy dosy¢ szybko adaptuja sie do zycia z chorobg, ale bywaja i tacy,
ktérzy nie wychodzg poza faze zaprzeczenia albo jest ona u nich bardzo rozciggnieta
w czasie®.

Jak lekarz ma radzic sobie z emocjami pacjenta i wlasnymi

Do tej pory pisalam gléwnie o emocjach pacjenta. Teraz czas spojrze¢ na sytu-
acje lekarza, ktory w najtrudniejszych momentach relacji z pacjentem (do kto-
rych nalezy bez watpienia przekazywanie niepomyslnych wiadomosci) réwniez
odczuwa silne emocje. Na ten fakt zwrdcita uwage miedzy innymi Aldona K.
Jankowska w opracowanym przez siebie protokole EMPATIAY. Nazwa tego
dokumentu to akronim utworzony od pierwszych liter stow nazywajacych siedem
(kluczowych zdaniem autorki) czynnikéw warunkujacych dobrg komunikacje
z pacjentem, ktéremu lekarz ma przekaza¢ niepomyslng wiadomo$¢?. Sa to:

24 Tamze, s. 53.

Tamze, s. 54.

Tamze, s. 56.

¥ AK. Jankowska, 2014, Protokét przekazywania zlych wiadomosci EMPATIA, http://komuni-
kacjamedyczna.pl/images/EMPATIA-protokol-przekazywania-zlych-wiadomosci.pdf.

Opis protokotu, tj. rozwiniecie poszczegélnych wyrazen tworzacych jego nazwe, zob. tamze.
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Emocje

Miejsce i osoby
Perspektywa pacjenta
Adekwatny jezyk

Tre$¢ wiadomosci
Informacje dodatkowe
Adnotacje w dokumentacji.

Kazdy z tych elementéw zastuguje na dokladniejsze oméwienie, jednak z per-
spektywy tematu podjetego w tym artykule szczegélnie istotne wydaja si¢ trzy
komponenty: emocje, adekwatny jezyk i tres¢ wiadomosci.

Aldona Jankowska podkresla, ze przekazywanie niepomyslnych wiadomo-
$ci ze swej natury wiaze si¢ z silnymi emocjami, i dotyczy to obu stron tej sytu-
acji komunikacyjnej. Autorka dodaje, ze dla pacjentéw wiadomo$¢ o cigzkiej
chorobie jest przezyciem, ktére poréwnuja opisowo do ,wybuchu bomby” lub
»uderzenia w glowe”. Wyrazenia te w jakims$ stopniu oddajg site reakcji emo-
cjonalnej.

Podobne skojarzenia stanu psychicznego, w jakim sg pacjenci po ustyszeniu
niepomyslnej diagnozy, ze zjawiskami destrukgji (takimi jak ,wybuch wulkanu”
czy »rozpad $wiata”) przywotywal ksiagdz Kaczkowski. Jako emocjonalny ratu-
nek dla lekarzy, ktérzy powinni profesjonalnie przeprowadzi¢ pacjenta przez
trudng rozmowe, jest zdaniem Aldony Jankowskiej rzetelne przygotowanie
do rozmowy (tj. zebranie informacji, poznanie historii chorego, zaplanowanie
kolejnosci przekazywania wiadomosci).

Przez ,adekwatny jezyk” autorka protokotu EMPATIA rozumie uzywanie
wyrazen ,dostosowanych do pacjenta” i ,,zrozumialych” dla niego. W $cistym
zwigzku z jezykiem pozostaje kolejny czynnik: ,tres¢ wiadomosci”, ktéry pod-
powiada, jak planowac¢ strukture wypowiedzi. Z opisu wylania si¢ nastepujacy
schemat: strzal ostrzegawczy (np. ,,Chcialbym, Zeby ta wiadomos¢ byla lepsza”;
»Bardzo mi przykro, ze nie moge mie¢ dla pana lepszych informacji”; ,,Badanie
USG wykazalo, ze w zotadku pojawily sie pewne zmiany. Musimy je dokladniej
zbada¢”) — zasadnicza tre$¢ (niepomyslna wiadomo$¢) — chwila milczenia.

O tym ostatnim elemencie autorka pisze tak: ,,Po przekazaniu wiadomosci
nalezy unika¢ pokusy natychmiastowego pocieszania pacjenta. Chwila mil-
czenia [...] jest odbierana przez pacjentéow jako szacunek dla nich”. Nie tylko
dlatego milczenie jest wazne w relacji z pacjentem®. Kiedy lekarz przestanie
na chwile méwi¢, zatrzyma si¢ i spojrzy choremu w oczy, stworzy w tej ciszy
przestrzen na jego emocje. A te moga si¢ objawi¢ werbalnie lub niewerbalnie.

#» O funkcjach milczenia w kontekscie relacji miedzy lekarzem i pacjentem wspomina miedzy

innymi Beata Antoszewska (Ku czlowiekowi. Doswiadczanie relacji z pacjentem w narracjach
lekarzy. Wybrane zagadnienia pedagogiki leczniczej, Krakow 2018).
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Potwierdzeniem stanowiska zaprezentowanego w protokole Aldony Jan-
kowskiej sg przyklady z opowiesci ksiedza Kaczkowskiego. Bazujac na wlasnych
doswiadczeniach, rozméwca Katarzyny Jablonskiej podkresla, ze dostrzeganie,
rozrdznianie, nazywanie i akceptowanie reakcji emocjonalnych pacjenta pod-
czas rozmowy z nim jest niezbedna kompetencjg lekarza. Takie umiejetnosci
pozwalaja odpowiednio reagowac i prowadzi¢ pacjenta dalej.

Jesli lekarz nie zareaguje cho¢by na postawe ciala, przyspieszony oddech czy
mimike pacjenta, wtedy ten — owladni¢ty emocjami dominujgcymi nad racjo-
nalnym mysleniem - nie bedzie w stanie ustyszec i zrozumie¢ tego, co lekarz
mowi. Jak wyrazil to ksiadz Kaczkowski, pacjentowi w takim stanie emocjonal-
nym trzeba ,,da¢ drabinke, po ktorej moze si¢ wspig¢™

Sposéb komunikowania si¢ z pacjentem trzeba dostosowa¢ do sytuacji i jego stanu
emocjonalnego. [...] Zeby pacjentka emocjonalnie si¢ nie rozsypala, trzeba jej da¢
»drabinke”, po ktdrej moze si¢ wspig¢. Ta drabinka jest zazwyczaj plan dzialania,
jaki proponuje lekarz [...]. Wlasnie nakierowanie na dzialanie wielu ludziom dodaje
sity i mobilizuje do walki [...]. Jesli lekarz wyczuje, ze jest przybita, moze zapy-
ta¢, czy chciataby zadzwoni¢ do kogo$ bliskiego [...]. Jesli lekarz zorientuje sig, Ze
pacjentka jest zaskoczona i zszokowana ustyszang dopiero co wiadomoscig, ze nie
jest w stanie przyswoic sobie nakreslonego planu dziatania, powinien umoéwic sie
z nig na kolejng wizyte i poprosi¢, zeby przyszla w towarzystwie kogos z rodziny™.

Komunikacja werbalna i niewerbalna w relacji lekarza z pacjentem

Wréce na chwile do kwestii werbalnego i niewerbalnego komunikowania emo-
cji. Jezyk daje uzytkownikom $rodki do wyrazania stanéw emocjonalnych,
przede wszystkim: rzeczowniki nazywajace emocje (np. strach, obawa, zlosc,
gniew, smutek), czasowniki, przymiotniki i przystéwki odnoszgce si¢ do czy-
ich$ emocji (np. boje sig, denerwuje sie, jestem wsciekly, smutny, zatamatam sie,
smutno mi) oraz roznorodne wyrazenia ekspresywne, ktére konwencjonalnie
wskazuja na stan emocjonalny nadawcy (np. to straszne, okropne, o Boze..., dla-
czego mnie to spotkato!).

Jak jednak podkreslaja Jonathan Silverman, Suzanne Kurtz i Juliet Draper,
do wyrazania postaw, emocji i afektu w trakcie konsultacji lekarskiej najbardziej
odpowiednim kanalem przekazu jest komunikacja niewerbalna®. Uzasadniaja
to cze$ciowo normami kulturowymi panujacymi w opiece zdrowotnej, ktore
nie stwarzajg pacjentom warunkéw do wyrazania emocji stowami - pacjenci
nie méwig wprost o swoich uczuciach, stosujg raczej komunikaty posrednie lub
niejawne, wysylajac sygnaly niewerbalne.

*J. Kaczkowski, K. Jabloniska, dz. cyt., s. 39, 40.
' Umiejetnosci..., dz. cyt., s. 218.
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Komunikowanie niewerbalne wyraza si¢ najczesciej poprzez: postawe ciala
(otwartg lub zamknietg), proksemike (wykorzystanie przestrzeni, dystans
fizyczny), dotyk (uscisk dloni, dotkniecie ramienia), wyraz twarzy (w tym nie-
przecenione dwa elementy: kontakt wzrokowy i usmiech), a takze wskazowki
glosowe (ton glosu, tempo mowy, intonacja i pauzy - tworzace przestrzen
dla rozmoéwecy).

Tym, co wplywa na powodzenie spotkania lekarza z pacjentem w tym
wymiarze, jest z jednej strony umiejetnos$¢ ,odkodowania”, czyli zauwazenia
i zinterpretowania zachowan niewerbalnych pacjenta (nazwania emocji, kto-
rych te zachowania mogg by¢ przejawami), jak i Swiadomos¢ tego, ze lekarz sam
w kazdym momencie wysyla pacjentowi sygnaly niewerbalne (np. kiedy patrzy
w ekran komputera zamiast na pacjenta) i ze powinny one by¢ spdjne z przeka-
zem stownym:

Jezeli wysylane przez ciebie sygnaly werbalne i niewerbalne s3 sprzeczne, w naj-
lepszym wypadku ryzykujesz, ze dojdzie do zamieszania lub blednej interpretaciji,
a w najgorszym, ze twoj komunikat niewerbalny zdominuje przekaz werbalny*.

Jezyk emociji (szczegdlnie ich nazwy) - jako konwencjonalny system czy-
telnych dla nadawcy i odbiorcy znakéw - jest potrzebny, aby lekarz upewnit
sie, ze wladciwie interpretuje niewerbalne reakcje pacjenta. Formulowanie przez
klinicyste takich wypowiedzi jak ,Wyglada pan na zmartwionego” czy ,Widze
po oczach, ze si¢ pani boi. Moze chciataby pani o co$ jeszcze zapytac?” stuzy nie
tylko lekarzowi. Komunikaty nazywajace wprost stany emocjonalne wplywaja
zbawiennie na pacjenta — daja mu poczucie, Ze jego emocje zostaly zauwazone,
przyjete, zaakceptowane. To zazwyczaj zaspokaja emocjonalne oczekiwania
pacjentéw wzgledem specjalisty, ktory nie jest terapeuta, tylko lekarzem.

Rola jezyka w ksztaltowaniu dyskursu medycznego

Na zakonczenie chcialabym zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden watek, ktory wyta-
nia si¢ z lektury ksiazki Zy¢ az do korica. W oddziatywaniu na $wiadomos¢
spoteczng takich publikacji jak ta kluczowa role odgrywa jezyk: to, jakimi
stowami opisywana jest choroba i jakich srodkéw jezykowych do méwienia
o réznorodnych aspektach choroby i chorowania dostarczaja spoleczenstwu
autorzy tego typu wypowiedzi. Sposéb méwienia wigze sie ze sposobem
interpretowania rzeczywistosci, a zmiana sposobu myslenia o czym$ - na
przykiad o chorobie nowotworowej i opiece paliatywnej - wymaga zmiany

32 Tamze, s. 225.
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sposobu méwienia o tym. To wlasnie jest ,odczarowywanie stereotypu raka
i hospicjum”, jedno z zadan, ktdre wyznaczyl sobie ksigdz Kaczkowski®.

W rozmowie toczgcej sie na kartach ksigzki dochodzg do glosu rowniez takie
kwestie, jak tabuizacja choroby (zwlaszcza nowotworowej), stosunek otoczenia
do 0s6b chorych (jako ,innych”) czy potrzeba odczarowania (migdzy innymi
poprzez jezyk) stereotypu hospicjum jako ,umieralni”. Ksiagdz Kaczkowski
sprzeciwia si¢ ostro sformutowaniom: oddac kogos do hospicjum i umieralnia,
ktére wspdttworzg ponury obraz tego typu instytucji. Odda¢ - jak podkresla
ksigdz Kaczkowski — mozna psa do azylu. W odniesieniu do hospicjum uzywa
wyrazen o innej semantyce: skierowaé kogos do hospicjum, umiesci¢ kogos
w hospicjum, powierzy¢ kogos pieczy hospicjum. Taka taczliwos¢ przybliza poje-
ciowo hospicjum do innych placéwek opieki medycznej: szpitala, poradni spe-
cjalistycznej czy sanatorium.

W puckim hospicjum, wyznaczajacym najlepsze standardy w opiece palia-
tywnej, chory jest nazywany pacjentem i jest nadal objety leczeniem, chociaz
innym, nie w petni odpowiadajacym semantyce czasownika leczy¢, czyli ‘przy-
wraca¢ komus zdrowie za pomocg lekéw lub zabiegéw, uzdrawia¢’ (USJP). Przy-
wolujac konwencjonalng metaforyke militarna, ksiadz Kaczkowski dodaje, ze
w hospicjum walka o pacjenta si¢ nie konczy:

Kiedy przyjmujemy pacjenta do hospicjum, dzialamy zazwyczaj bardzo intensywnie
i wielokierunkowo - w zaleznosci od stanu, potrzeb i mozliwosci chorego ukladamy
schemat leczenia objawowego, czyli w miar¢ mozliwosci eliminujacego skutki
postepu choroby. [...] trafiajace do nas osoby - chcialbym to mocno podkresli¢ -
s3 leczone.

[...] walka wcale nie zostata zakoniczona. Trwa nadal - o komfort zycia naszego
pacjenta w chorobie, o kazdy dzien, godzine, minute jego zycia. To jest w pelni pro-
fesjonalne leczenie, tylko ze weszto w inny etap®.

Wielu chorych umiera w hospicjum, spedza tam ostatnie chwile zycia. Ksiadz
Kaczkowski nie polemizuje z tym faktem, odwraca jednak perspektywe i mowi,
ze $mier¢ jest w hospicjum obecna, ale nie przystania zycia — tu pacjenci zyja
intensywnie, zyja tu i teraz, az do konca:

3 O roli jezyka, w tym metafor, w obrazowaniu do$wiadczenia choroby nowotworowej na roz-

nych jej etapach, miedzy innymi na podstawie ksigzki Zy¢ az do korica pisatam w osobnym
artykule (M. Chojnacka-Kuras, 2019, Kiedy walka staje si¢ podrézg. O przeobrazeniach meta-
for opisujgcych doswiadczenie chorowania z uwzglednieniem typu i fazy choroby, ,,Prace Filo-
logiczne” LXXIII, s. 33-48).

3 J. Kaczkowski, K. Jabloniska, dz. cyt., s. 153.
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W hospicjum znajdujemy si¢ w samym centrum Zycia - nasi pacjenci nie tylko
tu choruja i odchodzg, ale po prostu zyja |[...].

W opiece paliatywnej [...] mocno obecna jest afirmacja zycia pacjenta®.

Ksigdz Kaczkowski ttumaczy réwniez w przystepny sposdb, jakby mimocho-
dem, réznice migdzy pojeciami: leczenie przyczynowe i leczenie objawowe,
terapia wytrwata i uporczywa, sedacja paliatywna i eutanazja, ktére bywaja
rozumiane przez ludzi niewlasciwie lub staja si¢ przedmiotem manipulacji. Te
wazne zyciowo tematy pojawiaja si¢ w przekazach medialnych, sg obecne takze
w utworach literackich (ukryte pod etykieta motywdéw choroby czy $mierci).
Ich przepracowanie na podstawie takiego wspdlczesnego i mocno osadzonego
w rzeczywistosci tekstu, pozwala w moim odczuciu by¢ bardziej swiadomym
odbiorca informacji i komentarzy, a takze glebiej czyta¢ i interpretowa¢ proze
i poezje poruszajace problematyke doswiadczenia choroby™.

Realizujac temat zasygnalizowany w tytule artykulu, chciatam spojrze¢ na
ksigzke Zy¢ az do kotica. Instrukcja obstugi choroby wielowymiarowo: od strony
formy i tre$ci. Uwazam, ze jest to przyklad tekstu z dyskursu pozaliterackiego,
dotyczacego spraw zdrowia i choroby, ktéry warto przywola¢ na zajeciach
w szkole, szczegolnie w klasach o profilu $cistym, ktérych uczniowie wigza
swoja przysztos¢ z naukami medycznymi.
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Streszczenie

Artykut przedstawia propozycje zainteresowania uczniéw szkot srednich problema-
tyka doswiadczenia choroby i podstawami komunikacji medycznej na przykladzie
ksiazki Zy¢ az do konca. Instrukcja obstugi choroby. Wieloletnia praca ksiedza Jana
Kaczkowskiego w hospicjum oraz jego wlasne zmagania z choroba nowotworowg daty
mu wglad w istote doswiadczenia choroby i pozwolily napisa¢ poradnik (niezbednik)
dla réznych uczestnikéw sytuacji chorowania: dla lekarzy, pacjentéw i innych oséb
zaangazowanych w opieke nad chorymi. W rozmowie Jana Kaczkowskiego i Katarzyny
Jabtonskiej pojawiajg si¢ trudne zagadnienia (miedzy innymi nieuleczalna choroba,
opieka paliatywna, stereotypy raka i hospicjum, emocje w relacji lekarza z pacjentem),
elementy wiedzy medycznej i psychologicznej oraz podstawowe zasady budowania
relacji miedzy lekarzem i pacjentem, ale s3 one omoéwione przystepnie, w sposéb
zrozumialy dla laika. W artykule fragmenty tej ksigzki sg przedstawione w kontekscie
kilku teoretycznych kwestii, takich jak: perspektywa pacjenta w wywiadzie lekarskim,
etapy reakcji emocjonalnej na diagnoze nieuleczalnej choroby (w ujeciu Elisabeth
Kiibler-Ross), werbalne i niewerbalne komunikowanie emocji, standardy przekazywania
niepomyslnych wiadomosci (protokét EMPATIA Aldony K. Jankowskiej).

Stowa kluczowe: emocje, Jan Kaczkowski, komunikacja medyczna, choroba

Emotions in the face of illness, or how to discuss humanistic medicine
and medical communication at school

Summary

The article presents a proposal to interest high school students in the problems of
experiencing illness and the basics of medical communication using the book Life to the
End. Handbook of Illness as an example. Father Jan Kaczkowski’s many years of hospice
work and his struggles with cancer gave him an insight into the nature of the experience
of illness. They enabled him to write a guide (toolkit) for the various people involved
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in the illness situation: doctors, patients and other people who care for the sick. The
conversation between Jan Kaczkowski and Katarzyna Jablonska deals with complex
issues (including terminal illness, palliative care, cancer and hospice stereotypes,
emotions in the doctor-patient relationship), elements of medical and psychological
knowledge and the basic principles of building a doctor-patient relationship. However,
they are discussed in a way that is understandable to a non-specialist. In the article,
excerpts from this book are presented in connection with various theoretical topics,
such as the patient’s perspective in a medical conversation, phases of emotional reaction
to the diagnosis of a terminal illness (according to Elisabeth Kiibler-Ross), verbal and
non-verbal communication of emotions, standards for the transmission of bad news
(protocol EMPATHY by Aldona K. Jankowska).

Keywords: emotions, Jan Kaczkowski, medical communication, disease (illness)
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Trudno by¢ obojetnym.
O emocjach w filmie animowanym Emotki. Film
(ang. The Emoji Movie)

Emocje towarzysza cztowiekowi zawsze i wszedzie. Sg tak naturalne, ze czgsto
nie zastanawiamy si¢ nad tym, czym one s3, tym bardziej ze uwaza si¢ je za
»zjawisko mato przejrzyste™. Wedtug L. Alana Sroufe’a,

emocje to subiektywne reakcje na istotne wydarzenia, charakteryzowane poprzez
zmiany fizjologiczne oraz zmiany na poziomie do$wiadczenia i widocznego dla
innych zachowania®.

Definicja ta wskazuje na elementy, ktére pozwalajg opisa¢ kazdy pojedyn-
czy epizod emocjonalny. W zyciu codziennym, méwigc o emocjach swoich
lub innych oséb, a takze pytajac o nie, zwracamy uwage wlasnie na przyczyny
powstawania emocji (Co cig przestraszyto?, Co cig zdenerwowato?), na zmiany
fizjologiczne wywotane dana emocja (spocif sie ze strachu; poplakata sie ze wzru-
szenia), na zmiany zachowania (obrazony udaje, ze mnie nie dostrzega; z obrzy-
dzeniem odsunela talerz).

W literaturze przedmiotu wskazuje si¢ siedem podstawowych stanéw emo-
cjonalnych uznanych za emocje pierwotne. S3 to: szczedcie, zdziwienie, zlos¢,
wstret, strach, smutek, pogarda’®. W procesie rozwoju czlowieka, pod wplywem
socjalizacji repertuar emocji ulega znacznemu rozszerzeniu. Pojawiaja sie mie-
dzy innymi wstyd, duma, poczucie winy i wiele innych. Dzieci, dojrzewajac,
przyswajaja kompetencje emocjonalne, czyli nabywaja zdolnos¢ do radzenia
sobie z wlasnymi coraz to bardziej ztozonymi emocjami, a takze do rozpozna-
wania emocji u innych i adekwatnego reagowania®.

W okresie od trzeciego do szostego roku zycia gwaltownie wzrasta liczba
stow okreslajacych emocje. Juz trzyletnie dzieci potrafia mowic nie tylko o swo-
ich, ale takze o cudzych przezyciach wewnetrznych. Zaczynaja rozumieé, co

H.R. Schaffer, 2006, Psychologia dziecka, Warszawa, s. 147.

Za: tamze, s. 148.

P.G. Zimbardo, R.J. Gerrig, 2011, Psychologia i Zycie, Warszawa, s. 387.
H.R. Schaffer, dz. cyt., s. 148.
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wywoluje emocje, a dzieki temu mogg manipulowaé¢ emocjami innych oséb’.
Jak zauwaza Heinz Rudolph Schaffer,

zdolno$¢ méwienia o emocjach §wiadczy o tym, ze dzieci potrafiag dokona¢ obiek-
tywnej oceny uczu¢ swoich, jak réwniez uczu¢ innych osob. Zdolno$¢ ta wzrasta
szczegolnie wyraznie w okresie srodkowego dziecinstwa i umozliwia wtedy dzieciom
rozmowy na temat minionych wydarzen emocjonalnych, przewidywanie przysztych
sytuacji, ich analize w kategoriach przyczyn i konsekwencji®.

Poniewaz emocje podlegaja prawom uczenia si¢, przez odpowiednie dzia-
tania wychowawcze mozna je odpowiednio ksztaltowaé. Zwracaja na to uwage
autorzy Podstawy programowej wychowania przedszkolnego i ksztalcenia 0gol-
nego w szkole podstawowej. Podkreslaja, ze do zadan przedszkola i szkoly pod-
stawowej na poziomie klas I-III nalezy przygotowanie dzieci do rozumienia
emocji i uczu¢ wlasnych oraz innych ludzi. Tresci zawarte w punkcie dotycza-
cym emocjonalnego obszaru rozwoju dziecka na obu wspomnianych etapach
edukacyjnych sa podobne. Zaklada sie, ze dziecko gotowe do podjecia nauki
w klasie czwartej:

 rozpoznaje i nazywa podstawowe emocje, nazywa je i radzi sobie z ich
przezywaniem,

 rozpoznaje, nazywa i rozumie emocje oraz uczucia innych oséb,

 odczuwa potrzebe¢ tworzenia relacji,

« szanuje emocje swoje i innych oséb,

» przedstawia swoje emocje i uczucia, uzywajac charakterystycznych dla
dziecka form wyrazu, w tym (po ukonczeniu klasy trzeciej) za pomoca
prostej wypowiedzi ustnej lub pisemnej, réznorodnych artystycznych
form wyrazu,

« rozrdéznia emocje i uczucia przyjemne i nieprzyjemne, potrafi nad nimi
panowad,

« ma $wiadomos¢, ze odczuwajg i przezywaja je wszyscy ludzie,

« wczuwa si¢ w emocje i uczucia 0séb z najblizszego otoczenia i probuje
zrozumie¢, dlaczego one wystepuja,

« ma umiejetnos¢ réznicowania form ich wyrazania w zaleznosci od wieku’.

> Tamze,s. 156-157.

Tamze, s. 157.

Podstawa programowa wychowania przedszkolnego i ksztatcenia ogdlnego w szkole podstawo-
wej z komentarzem. Wychowanie przedszkolne i edukacja wczesnoszkolna, 2017, https://www.
ore.edu.pl/nowa-podstawa-programowa/WYCHOWANIE%20PRZEDSZKOLNE,%20EDU-
KACJA%20WCZESNOSZKOLNA /Podstawa%20programowa%20wychowania%20przed-
szkolnego%20i%20kszta%C5%82cenia%200g%C3%B31nego%20d1a%20szko%C5%82y %20
podstawowej%20z%20komentarzem.pdf (dostep: styczen 2021).
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Tym samym przedszkole i szkota podstawowa na pierwszym etapie ksztalce-
nia wlaczajg sie w proces socjalizacji dziecka i przyczyniaja do rozwijania kom-
petencji emocjonalnych.

Podstawa programowa nie wskazuje konkretnych sposobéw realizowania
wymienionych celéw nauczania. Jednoczesnie zwraca uwage na szczegélng role
literatury w rozwoju dzieci:

Dzieci, ktére duzo czytaja, maja bogaty zaséb stownictwa, z tatwoscia nazywaja
swoje uczucia i wchodza w relacje z réwie$nikami, rzadziej sprawiajg klopoty wycho-
wawcze, majac lepiej rozwinigta wyobrazni¢ umozliwiajaca obiektywne spojrzenie
na zachowania wlasne i innych, w konsekwencji lepiej radzg sobie z obowigzkami
szkolnymi, a takze funkcjonowaniem w spotecznosci szkolnej®.

Niewatpliwie kontakt z ksigzka jest niezwykle wazny. Szkoda jednak, ze
autorzy podstawy programowej nie dostrzegli rownie doniostej roli filmu
w wychowaniu i socjalizacji dzieci. By¢ moze a priori zaklada sig, Ze umiejetno-
$ci ,ogladania” nie trzeba ksztalci¢. Ogladanie nie jest jednak tozsame z odbio-
rem, a tym bardziej rozumieniem dzieta filmowego. Zauwazyla to juz w latach
dziewieédziesiatych XX wieku Ewelina Nurczynska-Fidelska. Zwroécita ona
wowczas uwage, ze mlody czlowiek odbiera film powierzchownie, nie analizujac
glebszych warstw znaczeniowych’.

Maria Szoska z kolei zauwaza, ze

z jednej strony uczniowie ogladaja filmy (wciaz obok Internetu to ulubiona forma
spedzania wolnego czasu), wykazuja gotowo$¢ do ich interpretowania, a z drugiej —
nie potrafia swojego doswiadczenia odbioru zwerbalizowa¢d, wyjs¢ poza zdawkowe
okreslenia i jedynie aprobate lub negacje [...]. W rezultacie takze wspodlczesnie film
w szkole okazuje sie zarazem bliski i obcy, zrozumialy i niezrozumiaty, oswojony
i nieoswojony [...]*.

Rozwazania Marii Szoskiej dotycza co prawda uczniéw starszych, ale te
same uwagi z cala pewnoscig mozna odnie$¢ do dzieci mlodszych, ktore nie
maja zbyt wielu okazji do rozméw o filmie. Tymczasem film pelni wiele istot-
nych funkeji, miedzy innymi stymulujaca, wzorcotwdrcza, estetyczna, fatyczna

Tamze.

®  E. Nurczynska-Fidelska, 1992, Wokdt probleméw edukacji filmowej, ,Polonistyka”, nr 3,
s. 185-187 [za:] M. Szoska, 2019, Trudna obecnos¢. Film w edukacji polonistycznej a interpre-
tacja, Gdansk, s. 12.

" M. Szoska, dz. cyt., s. 13.
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i informacyjng''. Mozna w zwigzku z tym wykorzysta¢ film do rozwijania kom-
petencji emocjonalnej dzieci przedszkolnych i/lub w wieku wczesnoszkolnym.

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze samo pojecie emocji moze by¢ roz-
nie rozumiane w jezyku ogoélnym i jezyku specjalistycznym. Moze wchodzi¢
w rozmaite relacje znaczeniowe z innymi pojeciami, takimi jak: uczucie, afekt,
nastroj. Poniewaz rozstrzygniecia terminologiczne znacznie wykraczajg poza
zakres niniejszego artykulu, pojecia emocji, uczucia, stanu emocjonalnego bede
stosowala synonimicznie, co oznacza, ze nie beda one traktowane jako terminy
naukowe, ale jako okreslenia jezyka ogdlnego.

Magdalena Szpunar zwraca uwagg, ze emocje przez wiele lat byly tabuizo-
wane i deprecjonowane, poniewaz przeciwstawiano je racjonalizmowi, przez co
byly wykluczane z dyskursu naukowego'?. Obecnie zacz¢to dostrzega¢ wartos¢
emocji w Zyciu spotecznym, co przeklada si¢ na emocjonalny zwrot w nauce.
Zainteresowanie emocjami w wymiarze meta mozna takze zauwazy¢ w réznych
tekstach medialnych, nie wylgczajac literackich i filmowych, kierowanych do
najmfodszych odbiorcow.

Warto w zwigzku z tym zwréci¢ uwage na produkcje amerykanskiej
wytworni filmowej Columbia Pictures z 2017 roku Emotki. Film (ang. The Emoji
Movie) w rezyserii Tony’ego Leondisa'. Animacj¢ mozna potraktowac jako tekst
kultury pomocny w rozmowie o emocjach na wczesnych etapach edukacyj-
nych (przedszkole, klasy I-III, ewentualnie klasa czwarta szkoty podstawowe;j).
Uwage zwraca bowiem to, Ze w momencie, kiedy powstawal niniejszy artykut
(styczen 2021 roku), omawiany film znajdowal si¢ w pierwszej dziesigtce filmow
najchetniej wybieranych przez polskich widzéw z oferty Netflix Polska'*.

Nalezy jednak zaznaczy¢, Ze mimo ogromnej popularnosci wérdéd widzéw
produkcja Emotki. Film nie zostata dobrze oceniona przez krytykéw. Zdobyta
nawet cztery Ztote Maliny” w kategoriach: najgorszy film, najgorszy rezy-
ser, najgorszy scenariusz i najgorsze ekranowe polaczenie. Przede wszystkim
obraz Tonyego Leondisa poréwnywano z oscarowym dzietem Pete’a Doctera

Na temat funkgji filmu por. W. Adamczyk, 2012, Bohater filmowy w percepcji mtodziezy. Film
w procesach ksztattowania standardow osobistych uczniow szkolnych i studentow oraz koncep-
tualizacji tworzonego przez nich wizerunku rzeczywistosci, Bielsko-Biala.

2 M. Szpunar, 2018, (Nie)potrzebna wrazliwosé, Krakow, s. 47-63.

Za opracowanie polskiej wersji dubbingowej filmu w rezyserii Elzbiety Kopocinskiej odpo-
wiada studio Start International Polska. Dialogi napisal Bartosz Wierzbieta.

" T. Gardzinski, 2021, Netflix Top 10, https://www.spidersweb.pl/rozrywka/2021/01/09/netflix-
top-10-chilling-adventures-of-sabrina-polska/ (dostep: styczen 2021).

Zlota Malina (ang. Golden Raspberry Award, skr. Razzie) — antynagroda przyznawana najgor-
szym filmom, wymyslona przez krytyka filmowego Johna J.B. Wilsona w 1980 roku. Pierw-
sza ceremonia odbyta sie 31 marca 1981 roku. Obecnie nagrody te przyznaje GRAF (Golden
Raspberry Award Foundation) - za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Z%C5%82ota_Malina
(dostep: styczen 2021).
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z 2015 roku W glowie sie nie miesci (ang. Inside Out), uznanym za najbardziej
udany film o emocjach'®. Poréwnywanie obu filméw nie jest jednak moim
celem, a skoro animacja Emotki. Film cieszy si¢ zainteresowaniem mlodych
widzoéw, warto jej si¢ przyjrzec i zastanowi¢, czego na temat emocji mozna sie
z niej dowiedzie¢ (a moze nawet nauczy¢).

Fabula filmu nie jest zbyt skomplikowana. Akcja rozgrywa si¢ w dwdch
planach: wewnatrz telefonu - w tetnigcym zyciem neonowym Tekstopolis,
zamieszkanym przez wszelkiego rodzaju emotki, oraz w rzeczywistym $wiecie
posiadacza telefonu — Alexa, ucznia szkoty sredniej, ktéry ma problemy z wyra-
zaniem swoich uczu¢.

Gléwny bohater - Minek (jedna z emotek) - jest jednoczesnie narratorem.
To on wprowadza widzéw w §wiat przedstawiony w filmie:

Wszech$wiat jest taki niesamowity, pelen tajemnic, taki czarodziejski. Nie, nie.
Nie ten, o ktérym myslicie. Mialem na mysli ten drugi. Wszechswiat w smartfonie.
Tu planetami sa programy i aplikacje, a system operacyjny ukladem stonecznym.
A przed uzytkownikiem otwiera si¢ kosmos prawdziwie niezbednych do Zycia moz-
liwosci. [...]

To wlasnie nasz uzytkownik, Alex. I tak jak w przypadku wszystkich dzieciakéw
z liceum cate jego Zycie kreci sie wokot telefonu. [...] Kto jeszcze traci czas na wstuki-
wanie literek? I tu pojawiamy si¢ my. Najwazniejsze odkrycie w historii komunikacji.
Emotki. [...] Emotki potrafig tylko jedno, ale za to kazda co innego".

Z edukacyjno-wychowawczego punktu widzenia sprzeciw moze budzi¢
stwierdzenie, ze emotki s3 najwazniejszym odkryciem w historii komunikacji.
W zwigzku z tym nalezy pamietac, ze filmy tego rodzaju pelnia tez funkcje roz-
rywkowa, w zwigzku z tym mozna si¢ spodziewac, ze tenze ,doskonaty” sposob
komunikowania emocji zostanie w filmie przedstawiony jako Zrédto probleméw
wladciciela telefonu.

I rzeczywiscie, Alex nie wie, co odpowiedzie¢ kolezance, w ktorej jest
zadurzony. Nie moze si¢ zdecydowa¢, ktora emotke ,,z kosmosu prawdziwie
niezbednych do zycia mozliwosci” wybraé. Wreszcie decyduje si¢ na gtéwnego
bohatera - Minka, ktdry jest emotka e tam (ang. meh). Jest to poczatek klopo-
tow — zaréwno Alexa, jak i Minka. Okazuje si¢ bowiem, ze Minek jest anomalig

' Na ten temat pisze Monika Kresa: Jak o emocjach méwig emocje? Jezykowa kreacja postaci

filmu animowanego W glowie si¢ nie miesci (ang. Inside Out) — artykul w niniejszym tomie.
Por. takze: H. Balcerek, M. Trysifiska, 2020, Film animowany jako pomoc dydaktyczna
w ksztatceniu dzieci z ASD, ,,Didaktické Studie: Nové vyzvy didaktiky ¢eského jazyka. Styli-
stika v teorii a edukaéni praxi”, ro¢nik 12, ¢islo 2, s. 78-94.

Wszystkie wypowiedzi bohateréw filmowych analizowane w artykule pochodza z polskiej
wersji dubbingowanej. Nie biore pod uwage wersji oryginalnej, interesuje mnie bowiem prze-
kaz odbierany przez polskiego widza.
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- wyraza wiecej niz jedng emocje. Na skutek btedu w kodzie Minka kolezanka
Alexa dostaje wiadomos¢ o tresci trudnej do odczytania (Minek na twarzy ma
zestaw rozmaitych emocji, ktore pojawily sie w zupetnie niekontrolowany spo-
sob). Jak tatwo sie¢ domyséli¢, Minek pierwotnie chce by¢ ,,normalny”, jednak
rozwdj wydarzen sprawia, Ze postanawia by¢ soba.

Kiedy w scenie finalowej znowu pojawia si¢ jako wiadomos¢ SMS-owa
wystana przez Alexa, jego zmienne emocje s3 juz zaplanowane — na ekranie
telefonu dziewczyny pojawia si¢ zanimowana emotka zmieniajaca miny. Reakcja
nastolatki nie jest moze zbyt naturalna, ale na pewno pelni funkcje wychowawcze:

Addie: Hej. Odpisate$ mi. Bardzo, bardzo oryginalna emotka.

Alex: No, wiem, wiem. Nie?

Addie: Wiele sprzecznych uczu¢. Rozumiem. To fajnie, Ze masz odwage i potrafisz
wyrazac swoje uczucia.

Alex: [na twarzy: najpierw zdziwienie, potem pewno$¢ siebie z uémiechem] No. Caly
ja. To moze chciatabys. .. [z zaklopotaniem drapie si¢ po glowie]

Addie: Tak, pojde z toba na t¢ impreze w szkole.

Juz sama fabula i rozwéj akcji moga da¢ przyczynek do rozmowy z dzie¢mi
na temat emocji i trudnosci w ich wyrazaniu. Na pewno warto si¢ zastanowic,
czy emotikony sg rzeczywiscie najlepszym sposobem, aby zakomunikowac
odbiorcy swoje czesto skomplikowane uczucia. Jest to ta warstwa filmowego
dziela, ktéra jest zauwazalna natychmiast, ale nie jedyna. Istotne jest bowiem
przyjrzenie sie, w jaki sposob kod werbalny wspoigra z kodem wizualnym i co
oba maja do zaoferowania mtodemu widzowi.

Poniewaz bohaterami filmu sg emotki, nalezy zastanowi¢ si¢ nad ekspre-
sja emocji. Mimo ze kazda kultura wytwarza wlasny system uzewnetrzniania
uczu¢ i emocji, w dobie globalizacji powstal (i ciagle jest rozwijany) system
okazywania emocji wykorzystywany najpierw w komunikacji SMS-owej, a poz-
niej w komunikacji za pos$rednictwem mediéw spotecznosciowych. Pierwotne
emotikony ztozone ze znakéw interpunkcyjnych'® zostaty zastapione emoji -
piktogramami wywodzacymi si¢ z japonskich telefonéw komérkowych z konca
lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku. W tej chwili stosowane s3 na calym $wiecie
przez uzytkownikow internetu. Podobnie jak emotikony, emoji stuzg do wyra-
zania emocji poprzez wizerunki twarzy, ale w przeciwienstwie do nich obejmuja
réwniez przedmioty, miejsca, rodzaje pogody, rosliny, zwierzeta i wiele innych.

Spersonifikowane postaci emotek tworza okreslong spotecznos¢ filmowego
Tekstopolis. Podobnie jak ludzie pracujg, bawig si¢, maja przyjaciét i rodziny.
Ze wzgledu na role, jaka pelnig w komunikacji zaposredniczonej przez media

'8 Por. ]. Grzenia, 2006, Komunikacja jezykowa w Internecie, Warszawa, s. 137-145.
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spolecznosciowe, muszg kontrolowaé swoje naturalne reakcje. Zastepuja je
ming, ktéra nie zawsze koresponduje z ich rzeczywistymi odczuciami, przy
czym odnosi si¢ to jedynie do emotek — twarzy. Juz na samym poczatku filmu
kwestie te wyjasnia narrator Minek:

Minek: Emotki potrafig tylko jedno, ale za to kazda co innego. Na przyktad choinka
stoi i robi nastroj.

Choinka: Wesotych $wiat!

Minek: Krélewny zasadniczo noszg korony i si¢ lansujg. Diabel, kupa, kciuk do géry
tez nie muszg specjalnie si¢ stara¢. Za to my, twarze, my mamy gorzej. Beksa zawsze
musi plakaé, nawet jak wygra na loterii.

Beksa: [ptaczac] Hurra, jestem milionerem!

Minek: Rechot musi sie §miaé, nawet jak ztamat reke.

Rechot: Hahaha, patrz, kos¢ mi wystaje, hahaha.

Minek: A ja, ja jestem... E tam, wiec wszystko musi po mnie sptywac. No wiecie: eee,
i co z tego. A to wcale nie jest takie proste.

Zadaniem Minka jest wyrazanie obojetnosci, Rechota — rozbawienia, Beksy
- zalu itd. Jednocze$nie postaci te, zyjac w okreslonej spolecznosci, uczestni-
czg — podobnie jak ludzie - w wydarzeniach bedacych zrédlem réznorodnych
emocji. Mlody widz, bedacy w trakcie nabywania kompetencji emocjonalnej,
moze zaobserwowaé, w jaki inny sposéb — poza mimika — emotki komunikuja
emocje. Szczegdlnie jest to widoczne w przypadku postaci Minka i jego rodzi-
cow (Ellen Etam i Erica Etama) oraz emotki o imieniu Usmiech, ktora zarzadza
panelem sterowania emotkami.

Usmiech, jak wskazuje imi¢, wyraza rados$¢, zadowolenie, a czesto takze eks-
cytacje — czyli emocje pozytywne. Emocje te komunikuje za pomocg mimiki
(szeroki usmiech, ukazujacy biate z¢by), tonu glosu (podniesiony, radosny),
gestow (uniesienie ramion), rzadziej za pomocg wykladnikéw werbalnych.

Jak zauwaza Stanistaw Grabias,

manifestowanie uczu¢ w zywej rozmowie w niewielkim tylko stopniu dokonuje si¢
na plaszczyznie jezyka. Rownie wazny, a niekiedy moze wazniejszy niz jezyk oka-
zuje si¢ kod gestow, kod mimiki, prozodyczne kody rozmaitych zjawisk gtosowych
(takich jak: $miech, placz, tempo mdéwienia, wysokos¢ i sila glosu®.

W tym wypadku emocje sa przejawiane, co niezwykle trudno odda¢
w jezyku pisanym. Film jednak pozwala zinterpretowaé emocjonalny stan boha-
tera. Pozwala takze odczyta¢ emocje nieszczere, udawane, jak ma to miejsce

¥ S. Grabias, 2001, Jezyk w zachowaniach spotecznych, Lublin, s. 294.
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w przypadku emotki Usmiech. Jest to bowiem posta¢ negatywna — to ona chce
doprowadzi¢ do skasowania Minka, nasyta na niego boty antywirusowe:

Minek: Przyszediem tu, zeby si¢ bronié. Ale ty si¢ usémiechasz. Cos cig cieszy?
Usmiech: Tak. Ja zawsze sie cieszeg.

Minek: Usmiech, jak babci¢ kocham, uroczyscie ci przysiegam, juz nigdy, nigdy nie
popelnie btedow.

Usmiech: [ze $miechem, radosnie] Alez jasne, Ze nie. [z determinacjg, grozba w glo-
sie, nie zmieniajac wyrazu twarzy] Jasne, Ze nie.

Minek: Wiesz, za pierwszym razem to brzmialo to szczerze. Ale kiedy to powtdrzy-
fag, to juz nie.

Usmiech: [nadal bardzo radosnie] Bo jest kto$, kto o to zadba. Nasze najnowsze boty
antywirusowe.

Minek: Ale Ze one... Ze one mnie naprawig?

Usmiech: Tak konkretnie to skasujg. Ale tak. Jak juz kogo$ skasuja, to nie musi si¢
martwi¢, jaki ma cel w Zyciu, ani przyszloécig albo czemu jest anomalig. Bo juz go
nie ma. Tak? Czyli ustalone. Boty! [z wscieklo$cia w glosie] Nie dajcie mu uciec!

W tej scenie Usmiech nie zmienia wyrazu twarzy, poniewaz jest emotka,
ktéra ma przypisang konkretng emocje i zawsze sie cieszy. Jednoczesnie Minek
stusznie podejrzewa, ze jej zachowanie jest nieszczere. Usmiech zdradza sie
przez ton glosu, ktéry nie wyraza pozytywnych uczué. Stuchajac tego, co mowi
Usmiech i jak to méwi, widz moze oceni¢ jej stan emocjonalny — wscieklos¢
i nienawi$¢ w stosunku do Minka. Warstwa sfowna wypowiedzi (to, co jest
komunikowane, czyli troska) pozostaje w sprzecznosci z tym, co jest przeja-
wiane. Emotke zdradza ton glosu, a glos jest jednym z wazniejszych przekazni-
kow emocji*. Widoczne jest to zwlaszcza w przypadku emociji silnych, trudnych
do ukrycia. W ten sposob emocje realizuja si¢ poza znaczeniem wypowiedzi, s3
elementem naddanym?.

O tym, jak trudno jest markowa¢ emocje wywolujace silne pobudzenie
lub stres, informuje gtéwny bohater. Jako anomalia na wszystko, co go otacza,
reaguje adekwatnie do bodzca wywolujacego dang emocje, zmieniajac przy tym
wyraz twarzy. Widzac matle rozesmiane niemowleta (mate emotki symbolizu-
jace donuty), nie wytrzymuje i okazuje sympatie:

Dzienn dobry, pani Donut. Widze, ze bierze pani dzieci na spacer. Alez one s3...
stodkie. [nie moze zapanowa¢ nad mimika, wreszcie uémiecha si¢ szeroko, wysyla
serduszko i puszcza oczko?: &3]

20

Por. M. Majdak, 2014, Glos a emocje - wykladniki jezykowe (prolegomena), ,,Prace Filolo-
giczne”, nr 2, s. 218.

?' §. Grabias, dz. cyt., s. 294.

> Piktogramy pochodzg ze strony https://emojipedia.org/people/.
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Kiedy ojciec nie pozwala mu rozpocza¢ pracy w telefonie, reaguje miesza-
ning uczu¢ z grup smutku i zdziwienia®:

Ojciec: Mam zle wiesci, synu, ale boje si¢ niewtasciwej reakeji.

Minek: Okej, czyli jakiej?

Ojciec: Kazdej innej niz eee. Nie puszcze cie dzisiaj do pracy.

Minek: Co?!

Ojciec: Nie jeste$ gotowy, synu.

Minek: Ale wez! Praca w telefonie to najwazniejszy cel w zyciu emotka. Wszyscy
w moim wieku pracuja, tylko nie ja. [Minek zmienia wyraz twarzy na zdezoriento-
wanie, oszolomienie — w miejscach oczu pojawiaja si¢ znaki X @ ]: No. Nie jestem
taki jak wy. Ale jesli trzeba, moge by¢ eee. Ja tylko chce pracowaé w telefonie jak
wszyscy inni. Wreszcie poczué, ze gdzie$ pasuje.

W wypowiedziach Minka przejawiaja si¢ przede wszystkim oszolomie-
nie i rozpacz z powodu niemoznosci pdjscia do pracy, widoczne w warstwie
prozodycznej: co?!, ale weZ!. Wykrzyknienia komunikujg nie tylko prosbe, ale
przede wszystkim poczucie krzywdy. W warstwie werbalnej za§ Minek odnosi
sie do pragnien, ktérych spelnienie moze budzi¢ nadziej¢. Istotne s3 tu zwtasz-
cza partykula tylko, komunikujaca, Ze méwiacy ogranicza swoje pragnienia do
minimum, i przystéwek wreszcie wyrazajacy przekonanie, ze niekorzystny stan
emocjonalny trwal zbyt dlugo. Z warstwa werbalng koresponduje mimika -
Minek zmienia twarz na zdezorientowang, oszolomiong, o czym $wiadczg znaki
X w miejscu oczu.

Emocje Minka sg tatwe do zdekodowania. Trudniej rozszyfrowa¢ emocje
jego rodzicéw, ktorzy sa wzorowymi emotkami e tam. Ich twarze i ton glosu
zawsze pozostaja niezmienne, co petni funkcje humorystyczng. Efekt komiczny
zostaje osiggniety jednak pod warunkiem dostrzezenia braku spdjnosci miedzy
tym, co jest komunikowane, a tym, co jest okazywane:

Mama: Kiedy patrz¢ na naszego syna, dostownie promieniej¢. Rado$cia.
Ojciec: Ja réwniez jestem bardzo podniecony. [...] Nerwy pekaja mi jak postronki,

zabciu.

Mama: Myslisz, ze wyszedt z apki?
Ojciec: Stad moje wzburzenie.

Ojciec: Wow, jaka eksplozja tresci, az kreci mi sie¢ w glowie. To istny wulkan emocji.

#  Por. I. Nowakowska-Kempna, 1995, Konceptualizacja uczu¢ w jezyku polskim, Warszawa,
s. 121.
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Ojciec: Kobieto, nasz syn to anomalia. Popelnitas wielki blad, puszczajac go do pracy.
Mama: Nie wydzieraj si¢ na mnie. I tak jestem na maksa wsciekla. Zobacz.

Ojciec: Elen, kto$ nas chyba $ledzi. Tylko bez histerii.

Mama: O-o.

Ojciec: Prosilem ci¢. Bez histerii.

W wypowiedziach Ellen Etam i Erica Etama pojawiaja si¢ nazwy emo-
cji: rado$¢, podniecenie, wzburzenie, wécieklos¢, oraz stowne okreslenia
ich oznak, takze metaforyczne: kreci sie w glowie z emocji, nerwy pekajg jak
postronki, wydzieraé sig, histeryzowac. Jednoczes$nie mozna by oczekiwad,
ze komunikowane emocje - w tym wypadku gltéwnie negatywne spowo-
dowane zniknigciem syna - znajda swoja manifestacje w zachowaniu oraz
kodzie pozawerbalnym: tonie glosu i mimice. Tak si¢ jednak nie dzieje. Nawet
wowczas, gdy Ellen Etam - zdaniem meza - histeryzuje, bezbarwnym, obo-
jetnym tonem moéwi o-o. Wykrzyknik ten (tu bez intonacji wznoszacej), pry-
marnie przeznaczony do wyrazania zdziwienia, zaskoczenia (podobnie jak
och), jest reakcja na informacje¢ Erica. Ellen ma prawo poczu¢ si¢ zaniepo-
kojona, a moze nawet wpas¢ w histeri¢ na mysl o niebezpieczenstwie, jakie
grozi Minkowi.

Gdyby nie komentarz meza, postronny obserwator (widz) nie méglby jednak
odnalez¢ ani jednego sygnalu wskazujacego na silne emocje przezywane przez
emotke e tam. Podobnie jest w pozostalych przypadkach. Kiedy Ellen méwi do
meza nie wydzieraj sie na mnie, wyrazenie to odnosi sie jedynie do znaczenia:
wydzierac sie na kogos ‘strofowa¢ kogo$, krytykowac¢, krzyczac® jednak z pomi-
ni¢ciem sposobu komunikowania zalozonej tresci.

Rodzice Minka do perfekcji opanowali obojetnosé¢. Ich syn jednak nie
potrafi udawa¢ emocji. Przypadlos¢ te, jak sie okazuje, odziedziczyt po ojcu,
ktéry nauczyl si¢ ukrywac¢ swoja dysfunkcje. Znamienne jest, ze na anomalig
twoércy wybrali wlasnie emotke e tam**. Warto w zwigzku z tym zatrzymac sie
nad problemem obojetnosci jako emocji (w rozumieniu emocji komunikowa-
nych za pomocg emoji).

Iwona Nowakowska-Kempna obojetno$¢ umieszcza wsrod uczué - postaw
emocjonalnych — w grupie smutku, obok apatii i depresji*>. W WSJP obojetnosé
definiowana jest jako ‘cecha kogo$, kto nie interesuje si¢ tym, o czym mowa
i nie wzbudza w nim to emocji’ lub ‘cecha czego$, co swiadczy o tym, ze ktos
nie interesuje si¢ tym, o czym mowa i nie wzbudza w nim to emocji’. Mowa jest
takze o obojetnosci tematu: ‘to, ze co$ nie wywoluje w kim$ zainteresowania

2 Notabene wéréd dostepnych emoji nie ma takiej, ktdra wyrazataby obojetnosé, zrezygnowa-

nie. Nie jest to bowiem buzka okre$lana jako neutral face .
I. Nowakowska-Kempna, dz. cyt., s. 122.

25
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ani emocji’ lub cesze ‘czegos, co nie wplywa negatywnie na to, z czym si¢
jako$ faczy?.

Uwage zwraca takze to, ze obojetnos¢ czesto zle sie kojarzy. Wedtug USJP
czlowiek obojetny to czlowiek ‘nieczuly, niewrazliwy, czyli taki, ktory nie oka-
zuje zainteresowania kim$ lub czyms, nie dba o kogo$ lub o co$’. Jesli ktos lub
co$ jest komus$ obojetne, to jest ‘blahe, niewazne, nieistotne, nie budzi zywszych
uczué, czyjego$ zainteresowania lub nie ma dla kogos znaczenia’. Wreszcie obo-
jetny to nijaki, ‘pozbawiony cech charakterystycznych, wyrézniajacych’. Mozna
sie w zwigzku z tym zastanawia¢, czy obojetnosc jest emocja, czy raczej brakiem
emocji (ewentualnie uczuc?).

Jesli uznamy, ze emocje to ,,specyficzne reakcje na specyficzne wydarze-
nia”*, ze sg stosunkowo intensywne i krétkotrwale, to obojetnos¢ wymienio-
nych warunkoéw nie spetnia. Trudno tez jg wyrazi¢ jezykowo, poniewaz znaki
jezykowe koduja emocje, a nie uczucia®. Obojetno$¢ moze tez by¢ postawa, jesli
przyjmiemy, Ze postawa to ‘przyjety sposdb zachowania wobec zjawisk, zdarzen
lub oséb i myslenia o nich’ (WSJP). W przypadku filmowych emotek e tam
istotny jest zwlaszcza sposob zachowania, wymuszony rola, jaka piktogramy te
pelnia w zaposredniczonej komunikacji przy uzyciu smartfona.

Obojetnos¢ jako postawa zajmuje miejsce w pracach z zakresu nauk spo-
tecznych. Juz same tytuly opracowan pokazuja, w jaki sposéb jest ona kon-
ceptualizowana: Obojetnos¢ jako cierpienie Macieja Katuszynskiego®; Obcos¢,
obojetnosé, okrucieristwo Magdaleny Srody®; Obojetnosé paliwem dla przemocy
- rozmowa Justyny Orlowskiej z Joanng Mizieliniska®?, zeby wymieni¢ tylko
wybrane. Pokazuje to jednocze$nie, ze zagadnienie obojetnosci jest istotne,
zwlaszcza w kontekscie wychowania najmlodszych czlonkéw spoteczenstwa.

Emotka obojetnosci okazuje si¢ — paradoksalnie — jedyna emotka, ktéra mysli
o innych. Tym samym jest zaprzeczeniem emocji, ktéra reprezentuje. W czasach
globalizacji obojetnosci, o ktorej mowi papiez Franciszek, takie przedstawienie
problemu ma szczeg6lny wymiar wychowawczy i edukacyjny. Fragment jego

% Stowniki notuja ponadto znaczenia obojetnoéci w fizyce i chemii, ale te nie s3 przedmiotem

niniejszych rozwazan.

Por. M. Sroda, 2019, Obcosé, obojetnosé, okrucieristwo, ,Etyka”, nr 1, https://etyka.uw.edu.pl/

index.php/etyka/article/view/1253/1182 (dostep: styczen 2021), s. 59.

2 P.G. Zimbardo, R.J. Gerrig, dz. cyt., s. 386.

¥ Por. M. Jarymowicz, 1998, Uczucia [w:] Encyklopedia psychologii, red. W. Szewczuk, War-

szawa, s. 929-930.

M. Katluszynski, 1997, Obojetnosé jako cierpienie, ,Kwartalnik Pedagogiczny”, nr 1-2,

s. 301-330.

3 M. Sroda, dz. cyt., s. 46.

2 J. Ortowska, 2020, Obojetnos¢ paliwem dla przemocy, ,Magazyn Polskiej Akademii Nauk”,
nr 3, https://journals.pan.pl/dlibra/publication/134881/edition/117897/content (dostep: sty-
czen 2021).
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wypowiedzi, cytowany przez Zygmunta Baumana, mimo ze odnoszacy si¢ do
sytuacji uchodzcow przebywajacych na Lampedusie, wyjatkowo trafnie oddaje
sposOb postepowania pozostalych spersonifikowanych w filmie emotek:

Nikt w naszym $wiecie nie bierze za siebie odpowiedzialnoéci. [...] kultura wygody
sprawila, ze my$limy wylacznie o sobie i stajemy si¢ nieczuli na krzyk bliznich.
Zyjemy w mydlanej barice, ktéra cho¢ piekna, jest nietrwata. Daje nam ulotna i pusta
iluzje, ktorej konsekwencja jest obojetnosé™.

Kazda z emocji bowiem zostata zaprojektowana tak, aby wyrazac tylko jedna
emocje, a poza tym kazda z nich chce by¢ najczesciej uzywana przez uzytkow-
nika smartfona. Tym samym poszczegélnym emotkom wyrazajacym okreslone
emocje, uczucia czy postawy brakuje wrazliwosci na potrzeby innych. Minek
(gtéwny bohater) jawi si¢ natomiast jako niedojrzaly badz nadwrazliwy cztonek
spolecznosci. Przez to jest skazany na alienacje¢, a nawet wykasowanie z systemu
operacyjnego smartfona. Magdalena Szpunar, piszac o kulturze desensytyzacj,
zauwaza, ze w zyciu, we wspodlczesnym $wiecie osoby nadwrazliwe uznawane sg
za jednostKki stabe i niedostosowane, chociaz to wlasnie wrazliwo$¢ moze by¢ ich
sitg**. Odczuwajg bowiem wiecej i mocniej, tak jak bohater analizowanego filmu.

Przedstawiony tu film to jeden z wielu tekstéw kultury prowokujacy do roz-
moéw o emocjach z mlodszymi dzie¢mi. Z jednej strony jest fatwy w odbiorze
- pokazuje, ze nalezy zawsze by¢ sobg (jest to zreszta problem chetnie podej-
mowany przez tworcow filmow familijnych), a jednoczesnie w sposéb humo-
rystyczny ujawnia role piktograméw w komunikacji zaposredniczonej przez
nowoczesne media. Jednocze$nie nalezy zauwazy¢, ze w filmie dla dzieci podej-
mowane s3 tak naprawde powazne problemy natury etycznej, na ktoére zwraca
uwage Magdalena Sroda, piszac o obojetnosci technokratycznej:

Nikt nie patrzy na cel, na daleki skutek czy aksjologiczny kontekst swoich dziatan,
kazdy ma swdj odcinek, swojg dziatke, a w jej ramach stara si¢ dziala¢ racjonalnie,
kompetentnie i skutecznie. System dziata tak, aby refleksja moralna skupiata sie na
wlasciwym wykonywaniu zadan, a nie na ogélnych celach i wartosciach.

I dalej:

Wraz z ta zmiana nastepuje przeskalowanie oceny dzialtan, jej kryterium staje sie to,
co zwigzane jest z rolg spoleczna, a nie z faktem bycia cztowiekiem™.

3 Za: M. Sroda, dz. cyt., s. 46.
M. Szpunar, dz. cyt., s. 14.
3% M. Sroda, dz. cyt., s. 50-51.
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A wszystko to w kontekscie przezywania emocji, o ktérej rzadko si¢ mowi,
ktdra rzadko si¢ nazywa. Warto ten fakt wykorzysta¢, poniewaz jak podkre-
$lajg psycholodzy, rozmowy na temat emocji — dodatabym: wszystkich emocji -
zwigkszajg szanse na doglebne zrozumienie przez dziecko istoty relacji interper-
sonalnych. Wplywaja na jego rozwdj emocjonalny®. Jesli do tego przyjmiemy,
ze istniejg ogromne roznice, jesli chodzi o jakos$¢ i czestotliwos¢ rozmawiania
o emocjach przez konkretne rodziny”, to przedszkole i szkota majg tu do ode-
grania niebagatelng role.
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Streszczenie

W artykule zwrdcono uwage na obserwowany obecnie w nauce zwrot emocjonalny.
Zainteresowanie emocjami w wymiarze meta mozna zauwazy¢ w réznych tekstach
medialnych, nie wylaczajac literackich i filmowych, kierowanych do najmtodszych
odbiorcéw. Na przyktadzie filmu Emotki (ang. The Emoji Movie) w rezyserii Tonyego
Leondisa (2017) pokazano, jak mozna wykorzysta¢ animacj¢ w rozmowie o emocjach na
wczesnych etapach edukacyjnych (przedszkole, klasy I-1II, ewentualnie klasa czwarta
szkoly podstawowej). Film jest z jednej strony tatwy w odbiorze — pokazuje, ze nalezy
zawsze by¢ soba, a jednoczesnie w sposéb humorystyczny ujawnia role piktograméw
w komunikacji zapo$redniczonej przez nowoczesne media.

Stowa kluczowe: film animowany, emocje, podstawa programowa, emotikony, emoji
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It is hard to be indifferent. On emotions in the animated film The Emoji
Movie (Emotki. Film)

Summary

The article highlights the emotional turn that can currently be observed in science. The
interest in emotions in the metadimension is evident in various media texts, including
literary and cinematic texts aimed at the youngest audience. The Emoji Movie, directed
by Tony Leondis (2017), shows how animation can be used in a conversation about
emotions in the early stages of education (kindergarten, grades 1-3 or grade 4 of primary
school). On the one hand, the film is easy to understand - it shows that you should
always be yourself and at the same time, it humorously reveals the role of pictograms in
communication mediated by modern media.

Keywords: animated film, emotions, core curriculum, emoticons, emoji
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Afektonimy uzywane w osobistych relacjach licealistow

Czym sg afektonimy? W Stowniku afektoniméw Mirostawa Banki i Agnieszki
Zygmunt, s3 one zdefiniowane jako ,intymne przezwiska, jakimi ludzie obda-
rzaja swoich partnerdw zyciowych, cztonkéw rodziny oraz bliskich przyjaciol™.

W pracy Jacka Perlina i Marii Milewskiej* znajduje si¢ obszerniejsza definicja:

Afektonimy to apelatywa wystepujace w postaci wyrazéw lub zwrotéw stosowanych
w sytuacjach szczegdlnej zazylosci, najczesciej (cho¢ moze nie wylacznie) w sto-
sunkach miedzy malzonkami, narzeczonymi, kochankami oraz w relacji rodzice
- dzieci. Afektonimy mieszczg si¢ w szerszej kategorii przezwisk [...]. Cechg cha-
rakterystyczng afektonimoéw, ktére mozna tez nazwac ,,przezwiskami intymnymi”,
jest to, ze w przeciwienstwie do przezwisk zwyktych funkcjonuja w zasadzie jedynie
w relacjach dwuosobowych, a nie w obrebie wigkszej grupy, maja silniejsze nace-
chowanie emocjonalne (z reguly pozytywne) oraz sa czesto malo stabilne, wrecz
okazjonalne i jednorazowe.

Wsréd afektoniméw wystepuje wiele zdrobnien, a te w jezyku polskim
pojawiajg si¢ nader czesto. Uzywane s3 (co jest oczywiste) przede wszystkim
w codziennych rozmowach z malymi dzie¢mi, ale wystepuja rowniez w codzien-
nym jezyku dorostych np. pienigzki, kawusia, pieczywko. Wynika to nie tylko
z bogactwa mechanizméw slowotwdrczych polszczyzny, ale takze z checi oka-
zania przychylnego nastawienia do rozmoéwcy, bo méwienie ,,czulych stowek”
skraca dystans, buduje zyczliwos$¢.

Na te kwestie miedzy innymi zwracali uwage Jan Miodek, Jerzy Bralczyk
i Andrzej Markowski w rozmowie na temat wystepowania i popularnosci zdrob-
nien we wspdlczesnym jezyku:

Miodek: - Zobacz, ze jest to u nas cudowne, ze mozemy plaka¢, ptakunia¢, ptaku-
sia¢, prawda? Lekko, leciutko, leciuteriko, lekuchno.

Bralczyk: — Pytaja mnie czasem, co lubi¢ w polszczyznie, co sprawia mi szczeg6lng
przyjemno$¢. Powiedziatem, ze... [...].

M. Banko, A. Zygmunt, 2011, Czute stéwka. Stownik afektoniméw, Warszawa.

J. Perlin, M. Milewska, 2000, Afektonimy w polskim, francuskim, hiszpariskim i niderlandz-
kim. Analiza morfologiczna i semantyczna [w:] Jezyk a kultura, t. 14: Uczucia w jezyku i tekscie,
red. I. Nowakowska-Kempna, A. Dgbrowska, J. Anusiewicz, Wroctaw.
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Bralczyk: - ...po pierwsze, swoboda, wzgledna swoboda, ale jednak - szyku [...].
Bralczyk: - A po drugie, wlasnie, ze mamy tyle zdrobnien’.

Interesujace obserwacje natury psychologicznej zawiera wiersz Laweczka
Agnieszki Osieckiej, w ktérym nagromadzone zdrobnienia postuzyly do uka-
zania relacji miedzyludzkich. Staly si¢ podstawg refleksji egzystencjalnych,
spojrzeniem na nietrwalo$¢ uczué, codzienne troski, mito$¢ i rozstanie. Tekst
Osieckiej z muzyka Jerzego Satanowskiego do dzi$ inspiruje kolejnych wyko-
nawcow poezji $piewanej:

To zycie zycienko

A jak zycie to cieniutko to cienko.

I smutku kolderka no a pod nig chanderka.
[...]

Nie smaczne $niadanko $niadanie
i uprzejme rozstanie®.

Wsrdd zdrobnien szczegolne miejsce maja wlasnie afektonimy. W 2009 roku
przeprowadzono badania nad ich popularnosdcia i uzywaniem. W maju tego
roku portale Onet.pl i Sympatia.pl zorganizowaly wérdd internautéw ankiete.
Do jej wypelnienia autorzy zapraszali tak: ,,Droga Internautko! Drogi Inter-
nauto! Chcieliby$my dowiedzie¢ sig, jak Polacy zwracaja si¢ do siebie, gdy chca
sobie okaza¢ czulo$¢”. Ankieta zawierala takze rubryki przeznaczone na poda-
nie plci, wieku, miejsca zamieszkania.

W rezultacie afektonimy nadestato ponad 2000 0séb. Uwzgledniono te przy-
klady, ktére pojawily si¢ wigcej niz raz. Pomystodawcg i wspottworca ankiety
byto Wydawnictwo Naukowe PWN, ktére na jej podstawie zamierzalo przygo-
towa¢ nieduzy stownik ,czulych stéwek”. Publikacja ta, autorstwa Mirostawa
Banki i Agnieszki Zygmunt, ukazata si¢ w 2011 roku.

Zasoby wspomnianego stownika wykorzystuje platforma cyfrowa Minister-
stwa Edukacji i Nauki epodreczniki.pl. Znajdziemy tam rozdzial poswigcony
powstawaniu i uzywaniu afektoniméw. Autorzy proponuja miedzy innymi
nastepujace ¢wiczenie do samodzielnej pracy: ,Jak zwracaliby si¢: Romeo do
Julii, a Julia do Romea, gdyby oboje byli Polakami? Podaj przyktady afektoni-

mow, ktérych mogliby uzywac™.

> J. Bralczyk, J. Miodek, A. Markowski, J. Sosnowski, 2014, Wszystko zalezy od przyimka,
Warszawa.

* A. Osiecka, 2009, Nowa mitosé. Wiersze prawie wszystkie, red. M. Dobromirska-Passent,

t. 112, Warszawa.

https://epodreczniki.pl
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W 2019 roku przeprowadzitam ws$réd ucznidéw klas pierwszych liceum
anonimowg ankiete dotyczaca sposobéow wypowiedzi — uzywanych zwrotéow
grzecznosciowych, form powitan w §rodowisku réwiesniczym i pieszczotliwych
okreslen, ktorymi zwracajg si¢ do swoich sympatii. Inspiracja do przeprowa-
dzenia tego badania staly si¢ wlasne obserwacje, analiza wypracowan, dyskusje
prowadzone wérod nauczycieli jezyka polskiego dotyczace ubozenia stownic-
twa uczniéw, zauwazalne klopoty jezykowe w sytuacji méwienia o uczuciach
i osobistych przezyciach, wyrazne trudnosci w doborze wyrazéw. Zadalam
sobie pytanie, czy w relacjach osobistych, a nawet intymnych, mlodziez uzywa
»czutych stéwek”. Jakimi wyrazami si¢ postuguje, nazywajac swoja sympatie?
Czy owe pieszczotliwe wyrazenia mozna poréwnac z zestawieniem zawartym
w Stowniku afektonimow?

Zakres badan ponizszej pracy jest znacznie wezszy niz wyniki ankiety
internetowej i dotyczy uzywania pieszczotliwych okreslen, ktérymi zwracaja sie
do swoich sympatii licealisci. Anonimowa ankieta zawierala polecenie: ,,Podaj
cztery pieszczotliwe okreslenia, ktérymi zwracasz si¢ do swojej sympatii”. Wérod
280 uczniéw, ktorzy brali udzial w ankiecie, odpowiedzi udzielita zdecydowana
wigkszos¢ pytanych (255), cho¢ nie zawsze byly to cztery przyktady. Licealisci
nie byli pytani o pte¢. Podawali nazwy w mianowniku lub wolaczu. Wyniki
ankiety przedstawiam w tabeli 1.

Tabela 1. Afektonimy uzywane przez licealistow CV LO w Warszawie

Uzyte slowo Liczba odpowiedzi Odsetek odpowiedzi
kochanie 146 57,0
skarb // skarbie 84 33,0
mi$ // misiu 72 28,0
zdrobnienie imienia 52 20,0
stonce 45 18,0
kotek // kotku 39 15,0
kot // kocie 24 9,0
stoneczko 13 5,0
stonko 12 4,7
misiaczek // misiaczku 11 4,3
myszka // myszko 10 4,0
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Tabela 1. (cd.)

Uzyte slowo Liczba odpowiedzi Odsetek odpowiedzi
bejbe 8 3,0
rybka // rybko 2,7
stodziak // stodziaku 7 2,7
ksiezniczka/ ksiezniczko 7 2,7
piekna 7 2.7
zabcia// zabciu 6 2,4
pysio // pysiu 6 2,4
najdrozszy, ukochany 6 2,4
babelek // babelku 5 2,0
kwiatuszek // kwiatuszku 5 2,0
koteczek // koteczku 4 1,6
misio // misiu 4 1,6
mordeczka // mordeczko 4 1,6
tygrysek // tygrysku 4 1,6
zabka// zabko 4 1,6
ztotko 4 1,6
cukiereczek // cukiereczku 4 1,6
skarbeniek // skarbenku 4 1,6
kicia // kiciu 3 1,2
maluszek // maluszku 3 1,2
babel // bablu 3 1,2
stodziaczek // stodziaczku 3 1,2
gwiazdeczka // gwiazdeczko 3 1,2
$liczna 3 1,2
szczescie 2 0,8
kaczuszka // kaczuszko 2 0,8
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Tabela 1. (cd.)
Uzyte slowo Liczba odpowiedzi Odsetek odpowiedzi
kotus // kotusiu 2 0,8
motylek // motylku 2 0,8
rézyczka // rézyczko 2 0,8
pysiek // pysiaku 2 0,8
kuleczka// kuleczko 2 0,8
bobasek // bobasku 2 0,8
peretka // peretko 2 0,8
buziaczek// buziaczku 2 0,8
Wyrazy pojawiajace si¢ jeden raz
tuptus kréwka pimpus$
kluseczka $liweczka ananasek
dziubek dziubolek dziubu$
robaczek rybcia dzidzia
szatanek ryjek mordka
krél artysta rudzielec
diabet byk kon

Zrédto: Opracowanie wlasne na podstawie ankiety w CV LO w Warszawie.

Wykorzystujac klasyfikacje afektoniméw zaproponowang w pracy Perlina
i Milewskiej®, wéréd odpowiedzi licealistow mozemy wyr6znic:
» nazwy wyrazajace relacje nadawcy do adresata: kochanie, ukochany, naj-
drozszy, pigkna, sliczna,

« nazwy cennych przedmiotéw: skarb, skarbek, skarbeniek, peretka, ztotko,
« nazwy zwierzat i owadow: mis, misio, misiaczek, kot, kotek, koteczek,
kotus, kicia, tygrysek; zabka, Zabcia, myszka, kaczuszka, rybka, motylek,
robaczek, rybcia, krowka, kon,

« nazwy astronomiczne: stonko, stoneczko, storice, gwiazdeczka,
« nazwy malych dzieci: maluszek, pysio, pysiek, bobasek, babelek, bgbel,
tuptus, pimpus, dzidzia,

6

J. Perlin, M. Milewska. dz. cyt.
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nazwy roslin: kwiatuszek, rozyczka, ananasek, sliweczka,
nazwy stodyczy i smakotykéw: cukiereczek, stodziaczek, stodziak,
nazwy czesci ciala: buziaczek, mordka, dziubek,
nazwy tytuléow i godnosci: ksigzniczka, artysta, krdl,
nazwy cech adresata: kluseczka, rudzielec,
neologizmy, nazwy niejasne, zapozyczone: bejbe, dziubolek, dziubus,
okreslenia o pierwotnie negatywnym brzmieniu, przeciwnej wartosci
emocjonalnej: ryjek, diabel, szatanek, byk.
Ponizej zestawiono najczestsze afektonimy podawane w ankiecie inter-
netowej i w odpowiedziach licealistow. Zestawienie obejmuje liczbe odpowie-
dzi i liczbe procentowg — obliczong w stosunku do wszystkich przykladow.
W tabeli 2 pokazuje czestotliwo$¢é wystepowania afektoniméw wséréd ankieto-
wanych internautéw oraz wyrazy, ktére podawali uczniowie jako stowa uzy-
wane w osobistych relacjach.

Tabela 2. Najczestsze afektonimy wsrod Polakow oraz licealistow

z CV LO w Warszawie
Najczestsze afektonimy polskie Najczestsze afektonimy licealistow
Ranga . Liczba Odsetek Przyklad, Liczba Odsetek
Afektonim odpowiedzi | odpowiedzi podany odpowiedzi | odpowiedzi
wyraz
1. |kochanie 823 25,0 kochanie 146 57,0
2. |misiu 391 12,0 skarbie 84 33,0
3. |kotku 364 11,2 misiu 72 28,0
4. |skarbie 324 9,9 zdrobnienie 52 20,0
imienia
5. |sloneczko 303 9,3 stonce 45 18,0
6. |myszko 73 2,2 kotku 39 15,0
7. | dziubku 63 1,9 kocie 24 9,0
8. |zabko 45 1,4 stoneczko 13 5,0
9. |serduszko 44 1,4 stonko 12 4,7
10. |tygrysku 33 1,0 misiaczku 11 4,3

Zrédlo: Opracowanie wlasne na podstawie ankiety Onet.pl i Sympatia.pl oraz ankiety
w CV LO w Warszawie.
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Zakonczenie

Oto najwazniejsze wnioski ptynace z poréwnania wynikéw dwdch ankiet:

1.

Obydwie ankiety potwierdzaja obserwacje Ewy Wolnicz-Pawlowskiej, ze
najczestszym afektonimem w polszczyznie jest kochanie’. Nalezy przy tym
zauwazy¢, ze uczniowie przywolywali go znacznie czgsciej (57%) niz inter-
nauci (25%).

Wryniki obu ankiet sg takze zgodne ze spostrzezeniem Jacka Perlina i Marii
Milewskiej, ze najwigksza grupe semantyczng afektoniméw tworzg w polsz-
czyznie nazwy odzwierzece i ze najczestszym afektonimem w tej grupie jest
misiu®.

Wsréd odpowiedzi podawanych przez licealistow w pierwszej dziesigtce
znalazly sie cztery afektonimy utworzone od nazw zwierzat kojarzonych
z przytulaniem, glaskaniem, cieplem, dziecinstwem: mis (28 proc.), kotek
(15 proc.), kot (9 proc.), misiaczek (4,3 proc.). W odpowiedziach uczniow
wystepowaly takze inne formy stowotworcze: koteczek, kotus, kicia, misio,
co potwierdza wczesniejsze uwagi.

Bardzo popularnym wyrazem wérdd licealistéw okazal sie skarb (33 proc.),
odwolujacy sie do czegos cennego, wyjatkowego, pigknego. Internauci poda-
wali te odpowiedz nieco rzadziej (9,9 proc.).

Podobne konotacje majg storice, stoneczko, stonko, wystepujace wérod najpo-
pularniejszych odpowiedzi licealistéw (lacznie 27 proc.). W pierwszej dzie-
sigtce przykladow internautéw wystapito tylko sfoneczko.

W jezyku mlodziezy liczng grupe stanowia zdrobniale imiona (20 proc.),
traktowane jako ,czule stéwka”. Nie wiadomo, w jaki sposéb budowane
s3 te zdrobnienia, by¢ moze interesujaca bylaby tu inwencja stowotworcza.
W wynikach ankiety internetowej wybierano tylko rzeczowniki pospolite.
Wyniki ankiety internetowej pokazuja popularnos¢ takich afektonimoéw,
jak: myszka, Zabka, serduszko, tygrysek. Liceali$ci podawali je znacznie rza-
dziej, a nawet sporadycznie.

W wypowiedziach mlodziezy wystepuja licznie zdrobnienia imienia, a takze
wyrazy skarb i kot, ktére zdrobnieniami nie s3. Moze to §wiadczy¢ o checi
podkreslania przez licealistow swojej dorostosci, wychodzeniu poza dzie-
cinne traktowanie. Jednoczesnie pojawiaja si¢ nazwy matych dzieci, okre-
Slenia typu: maluszek, pysio, pysiek, bobasek, bgbelek, bgbel, tuptus, pimpus,
dzidzia, co jest $wiadectwem infantylizowania w jezyku.

8

E. Wolnicz-Pawlowska, 1997, Przezwiska intymne w najnowszej polszczyZnie, cz. 1: Affectiva,
»Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Olsztynie 7. Prace Jezykoznawcze” 1997,
z. 1,s.71-93.

J. Perlin, M. Milewska. dz. cyt.
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9. Ankietowani uczniowie nie podawali wulgaryzmoéw, co moze $wiadczy¢
o kulturze osobistej i checi pokazania si¢ w dobrym $wietle. Mozna to
jednak takze interpretowac jako obawe przed ujawnieniem nazwiska autora
i pozniejszymi konsekwencjami.

10. W ankiecie portali internetowych wulgaryzmy byly obecne, cho¢ autorzy
oceniajg, ze niemal wszystkie nazwy pejoratywne mialy frekwencje
jednostkowg. Pozwala to na przypuszczenie, zZe przynajmniej cze$¢ z nich
zostata nadeslana przez osoby, ktore uznaly ankiete za okazje¢ do zartéw lub
wyladowania negatywnych emocji.

Okazalo si¢, ze uczniowie w kontaktach przyjacielskich wykazuja sie
tradycyjnym podejsciem do jezyka. Najczesciej uzywaja formy kochanie, ktora
zarazem nie charakteryzuje i nie wyréznia adresata. Kreatywnosc¢ stowotworcza
mlodziezy jest do$¢ ograniczona. Do interesujacych neologizméw nalezy jedy-
nie dziubolek.

Podsumowaniem tych rozwazan niech stanie si¢ wiersz Spis Andrzeja Wali-
gorskiego’ spopularyzowany przez Tadeusza Chyte z jego muzyka, ukazujgcy
czule stéwka w relacji miedzy kobietg a me¢zczyzng. Zbiér afektoniméw uzytych
w podanym tekdcie moze stac si¢ podstawa osobnego artykutu i badan jezyko-
wych, natomiast puenta w przesmiewczy sposob odwoluje si¢ do codziennosci
i (by¢ moze) prawdziwego jezyka Polakdw:

Kotus, pieseczek, chrabaszczyk, myszka,
Pchetka, jagniatko, fasiczka, liszka,
Chrzaszczyk, motylek, kréwka, biedronka,
Kureczka, mréwka, wrdbelek, stonka.

Jerzyk, stowiczek, stoniczka, muszka,
Mis$, karaluszek, §wierszczyk, papuzka,
Pszczétka, jabluszko, agrest, malinka,
Jagddka, sliwka, gruszka, jezynka.

Rézyczka, bratek, gozdzik, lilijka,
Chaber, stokrotka, bzik, konwalijka,
Burak, buraczek, groszek, marchewka,
Seler, pietruszka, por i brukiewkal!

Dzionek, dzwoneczek, gwiazda, gwiazdeczka,
Stonko, stoneczko, drozynka mleczna,
Psipsia, kruszynka i jeszcze pare...

To s3 imiona, to s3 imiona - MOJE] STARE]!

% A. Waligérski, 2013, Wieczdr autorski, Wroctaw.
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Streszczenie

W artykule omdéwiono ankiete na temat uzywania pieszczotliwych okreslen, ktérymi
zwracaja sie do swoich sympatii licealisci. W anonimowym badaniu wziglo udziat
255 uczni6éw klas pierwszych. Autorka analizuje czestotliwo$¢ wystepowania poszczegol-
nych nazw, zastanawia si¢ nad przyczynami ich popularnoéci, poréwnuje swoje badania
z wynikami internetowej ankiety portali Onet.pl i Sympatia.pl z 2009 roku, wskazujac
na podobienstwa i roznice.

Slowa kluczowe: afektonimy, czule stéwka, stownictwo licealistow, wyniki ankiet

Affectonyms in the personal relationships of secondary school students

Summary

The article discusses the survey on the use of terms of affection that high school students
use when interacting with their loved ones. 255 first-graders participated in the anony-
mous survey. The author analyses the frequency of certain words, looks at the reasons for
their popularity and compares the survey with the results of the internet survey on the
websites: Onet.pl and Sympatia.pl from 2009 and shows their similarities and differences.

Keywords: affectonyms, terms of affection, vocabulary of high school students, survey
results






Glosy w dyskusji
(wybrane fragmenty)

W konferencji ,Od uwielbienia do wzgardy” wzieto udzial ponad 100 oséb.
Czgs¢ uczestniczyta w obradach stacjonarnie, a cze$¢ zdalnie za posrednictwem
platformy Zoom. W dyskusji poruszono wiele probleméw dotyczacych jezyka
emocji. Publikujemy kilka wypowiedzi na temat konceptualizacji uczu¢, wptywu
pamigci na przezywane emocje, stereotypowego podziatu literatury na kobieca
i meska oraz miejsca, jakie zajmuje analiza jezyka w programach szkolnych.

O konceptualizacji uczu¢

Krystyna Waszakowa

Z jezykoznawczego punktu widzenia badanie $wiadomosci, nieswiadomosci
i stanéw posrednich jest zwigzane z analizg sposobéw konceptualizacji pojec,
a te w poezji sg na ogét trudno uchwytne. Nieostro$¢ granic pomigdzy stanami
$wiadomosci i nieswiadomosci mozna jednak stara¢ si¢ wyjasni¢, podejmujac
probe odpowiedzi na pytanie, czyja to jest Swiadomos¢ i czyja nieswiadomosc.
Wazne jest bowiem, kto dang sytuacje opisuje i z jakiej perspektywy. Czy wspo-
mnienie, sen jako przezycie konceptualizuje podmiot, czy moze obserwator
danej sytuacji? Jaka czes$¢ opisu bierze na siebie autor, a jaka zostawia odbiorcy?
My, lingwisci, mozemy takie instrumentarium badawcze zastosowa¢ w odnie-
sieniu do utwordw literackich, a zwlaszcza do poezji. Czesciowo zostato to juz
zrobione przez badaczy ze srodowiska lubelskiego, ale wciaz nie zostalo ogar-
niete to, co jest przestrzenia, domeng poezji. Uwazam, ze wyjscie poza lingwi-
styke mogloby by¢ w tym wypadku bardzo cenne.

Teresa Dobrzynska

Sprawa, o ktérej méwila pani profesor Waszakowa, jest bardzo wazna. Nie jest
obojetne, kto méwi i kto jest tym odczuwajacym. Jak panstwo pamietaja, ja
w swoim referacie méwitam, Ze nazywam emocje opisywane w poezji Roze-
wicza jako interpretator, chociaz sam Rdzewicz ich tak nie nazwal. Pojawia si¢
wiec pytanie, czy mamy tu do czynienia z implikaturg wyprowadzang przez
odbiorce, czy przekazuje ja podmiot liryczny, ktéry tez jest jakas postacia stwo-
rzong w poezji. Odpowiedz na to pytanie jest wiec bardzo istotna.
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O roli pamieci w przezywaniu emocji

Teresa Dobrzynska

Mozna na uczucia spojrze¢ od strony systemu leksykalnego, jak sa nazwane
i stownikowo utrwalane. I poezja nam tutaj podpowiada, ze system taki to tylko
pewien twor kulturowy, pewien szablon, ktdéry jednak roztamuje si¢ w momen-
cie, kiedy poeta probuje wnikliwie wyrazi¢ jaki$ stan. I wlasnie w poezji stany
nienazwane, nigdy niewypowiedziane, nieuj¢te szablonowo i niemajace ety-
kietki wytaniajg si¢ jako mapa uczu¢, ktora jest znacznie bogatsza od tej uje-
tej systemowo. Skladaja sie na nig emocje, o ktorych mowi sie, ze sg to pewne
stany wewnetrzne wywolane jakimi$§ zewnetrznymi okolicznosciami, uswiado-
mieniem sobie czegos$, co albo zachodzi réwnoczesnie, albo wraca w przypo-
mnieniu. Odkryciem poetéw jest wiec to, ze przypominanie sobie, drazenie we
wlasnej pamieci albo tylko spontaniczne nagte przypomnienie sobie czegos jest
bardzo wazne. Stany takie wywolujg emocje, ktére sa reakcja natychmiastowa
na mysl, na przypomnienie, a takze na co$ takiego, co nagle owtadnie czlowie-
kiem i pojawia si¢ w postaci ni to snu, ni to jawy - czego$, czego przyczyny nie
mozna tatwo znalez¢.

Iwona Burkacka

Nawigzujac do glosu pani profesor Dobrzynskiej na temat roli pamieci w poetyc-
kim wyrazaniu uczué, chciatabym przytoczy¢ ciekawe czasowniki pochodzace
z Chmurdalii Joanny Bator, ktére dotyczg funkcjonowania i roli pamieci oraz
wracania pamigcig do pewnych wydarzen. Sa to takie czasowniki, jak rozprzypo-
minac, zaprzypamietac, pozaprzypomnieé. Mozna w nich widzie¢ ciekawe neolo-
gizmy poetyckie, ktdre z jednej strony odnosza si¢ do proceséw przypominania
sobie, odtwarzania czego$ w myslach, zastanawiania si¢ nad tym, co z pewnych
wydarzen w pamigci pozostanie. Z drugiej za$ strony sa nawigzaniem do poezji
Lesmiana i Tuwima, por. Lesmianowskie zaniepatrzy¢ si¢, Tuwimowskie zanie-
mysli¢ sie. W powiesci te czasowniki odnosza si¢ tez do emigrantki, ktérej celem
zycia bylo przekazanie, utrwalenie, zapamietanie, trwanie w pamieci. Proble-
matyka dotyczaca roli pamieci i jej ksztaltowania pojawia si¢ nie tylko w poezji,
ale takze w prozie.
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O literaturze kobiecej i literaturze meskiej w zwigzku z interpretacja
tworczosci Malgorzaty Musierowicz

Anna Tyrpa

Stuchajac referatu pana doktora Falkowskiego, bylam bardzo zdziwiona zesta-
wieniem Norwida i Musierowicz, ale rozumiem to jako podniesienie rangi wta-
$nie tej drugiej pisarki, ktéra czasem jest uwazana tylko za autorke powiesci
dla mlodziezy, a czasem za przedstawicielke literatury tak zwanej dziewczece;.
O tym, ze jej tworczos¢ jest jednak doceniana, $wiadczy juz chociazby fakt, ze
pewne jej powiesci znalazly sie wsrdd lektur szkolnych. Jest to, wydaje mi sie,
niewatpliwy dowdd uznania dla jej utworéw. Innym dowodem moze by¢ odwo-
tywanie si¢ przez innych autoréw do watkéw znanych z jej powiesci. Przykta-
dem moze by¢ powies¢ Kingi Dunin pt. Tabu, wydana w 1998 roku, w ktdrej
nastolatka, rozmawiajac ze swoim ojcem, méwi do niego w pewnym momencie:
»Gadasz jak ojciec Borejko”, na co ojciec odpowiada: ,,Nie wiem, co méwisz,
chyba mnie chcesz obrazi¢”. Uznaje to za potwierdzenie popularnosci Malgo-
rzaty Musierowicz, skoro mozemy stworzonego przez nig bohatera znalez¢ na
kartach innej powiesci jako symbolu okreslonego typu sytuacji.

Magdalena Trysinska

Tym, co jest bardzo irytujace, jest termin literatura kobieca. W szkole méwimy:
literatura dziewczeca, literatura chlopieca. Wewnetrznie buntuje sie przed tym,
chociaz warto podkresli¢, ze przy stosowaniu tych okreslen twérczos¢ Malgo-
rzaty Musierowicz znajdzie si¢ w niewatpliwie w nurcie literatury dziewczece;.
Chlopcy moze niekoniecznie bedg chcieli czytac jej powiesci, bo to — no wia-
$nie — co$ dla dziewczyn. Niezwykle podoba mi si¢ w zwiazku z tym to, co
powiedziala profesor Tyrpa, ze nie mamy tu do czynienia z literaturg banalna,
z romansidtami, jak stereotypowo moglibysmy pomysle¢. Wedtug mnie jest to
literatura pisana z perspektywy kobiety. I w tym kontekscie moze warto byloby
zbadac¢ literature meska w odniesieniu do sposobu, w jaki méwi sie w niej o roz-
nych waznych sprawach, a zwlaszcza o emocjach. Mezczyzni tez przeciez wyra-
zaja swoje uczucia, tylko w inny sposéb niz kobiety, co jest naturalne.

Pokazanie tego przy omawianiu utworéw literackich byloby $wietnym roz-
wigzaniem metodycznym. Jako dobry przyklad moglaby postuzy¢ powies¢ dla
dzieci Rafata Kosika pt. Amelia i Kuba. Kuba i Amelia, ktéra sktada si¢ z dwdch
czedci: w jednej ta sama historia jest opowiedziana z perspektywy Amelii,
a w drugiej — z perspektywy Kuby. Dostajemy wigc dwie zupelnie inne historie
réwniez na poziomie wyrazania emocji, a takze méwienia o rzeczach waznych,
ktére w zwigzkach chlopigco-dziewczecych moga by¢ réznie oceniane i inter-
pretowane.
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Joanna Wenek

A propos ,,Jezycjady” Malgorzaty Musierowicz, to uwazam, ze nie jest to litera-
tura dla dziewczat, ale tak zwana literatura familijna. Podobnie jak mamy kino
familijne, tak mamy literature familijng. By¢ moze nalezaloby stworzy¢ osobna
kategorie dla tej literatury.

O analizie jezyka w programach szkolnych

Elzbieta Wierzbicka-Piotrowska

Zawsze marzylam o tym, zeby jezyk polski to byt przedmiot, na ktérym uczymy
przede wszystkim jezyka, a dopiero przez pryzmat jezyka pokazujemy literature.
Literature czyta si¢ bowiem po to, Zeby zrozumie¢ jezyk, a nie odwrotnie. Nie-
stety, w programach szkolnych hierarchia jest inna. Wiedza o jezyku jest pod-
porzadkowana wiedzy o literaturze. Jesli w omawianej lekturze sa neologizmy,
to przy okazji pojawia si¢ tematyka stowotworcza; jesli utwor jest stylizowany na
gware, dodawana jest lekcja o dialektach polskich.

Powinno by¢ inaczej. Bohaterami lekcji polskiego powinny by¢ zjawi-
ska jezykowe. Mamy na przyklad temat ,Stereotypy jezykowe” i pokazujemy,
w jakich utworach stereotypy zostaly wykorzystane w taki, a nie inny sposéb.
Mamy temat ,,Prawda i ktamstwo w jezyku” i pokazujemy wypowiedzi boha-
terow literackich, w ktorych oszukuja oni swoich rozméwcow, ktamia, mylg
sie lub przemilczajg to, o czym nie chcg lub nie moga powiedzie¢. W kazdym
razie méwimy o jezyku, ktéry stanowi nieocenione tworzywo dla twdrcow
dziet literackich, a jednoczesénie jest narzedziem, bez ktérego nie powstalby
zaden utwor.

Najwazniejsze jest wiec, zeby pokaza¢ uczniom, jak funkcjonuje jezyk, ktory
jest jednoczesnie narzedziem i tworzywem. Uswiadomic, Ze wazna jest nie tylko
analiza tekstu, ale takze jego synteza, ze jesli chca przekazac jakas tre$¢, powinni
uzy¢ takich stéw, a nie innych, Ze czesto konieczne jest odwotanie si¢ do stereo-
typow jezykowych, bo stereotypy dzialajg idealnie, taczac nadawce z odbiorca
bez zadnego problemu. Trzeba jednak wiedzie¢, kiedy uzy¢ takiego, a nie innego
srodka jezykowego, czyli by¢ swiadomym uzytkownikiem jezyka.

Magdalena Trysinska

Jako jezykoznawca mocno zabiegam na moich zajeciach ze studentami - na
metodyce jezykowej — zeby zauwazali role jezyka w interpretacji tekstu, o czym
mowita pani profesor Wierzbicka-Piotrowska. Zwracam na to uwage miedzy
innymi dlatego, ze jak panstwo doskonale wiedza, na poziomie szkoly podsta-
wowej istnieje taki gatunek, niezwykle trudny dla uczniéw, jak opis przezy¢
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wewnetrznych. Wymaga umiejetnosci opisywania emocji swoich badz bohate-
réw literackich, obserwowania réznych sposobéw mowienia o emocjach - czy to
moéwienia niezbyt subtelnego, czy tworzenia dystansu do pokazywania emocji,
czy zachowywania emocjonalnej powsciggliwosci, tak jak to jest u Norwida czy
u Musierowicz. Pokazujac uczniom rézne sposoby wyrazania uczug, raz odkry-
wamy tych autoréw, ktérzy kojarza nam sie z bardzo stereotypowym jezykiem
emocji, a innym razem pokazujemy nieco inng odstone Lalki Prusa i mozemy
spojrze¢ troche¢ inaczej na Wokulskiego.

Tym, do czego zawsze zachecam studentéw, ktorzy za chwileczke pojda
uczy¢, jest tworzenie takich ¢wiczen, ktére pozwalajg na odkrywanie emocji
bohateréw, na zastanawianie si¢, co bohater czuje i skad my o tym wiemy, ze
on czuje to, co nam sie wydaje, ze czuje. Oczywiscie, odpowiedzi trzeba szu-
ka¢ w uzytych slowach i tresciach przekazywanych za ich posrednictwem.
Wazne jest jednak, czy wszyscy interpretujemy te same tresci tak samo i od
czego to zalezy. Uwazam, ze trzeba dazy¢ do tego, o czym moéwita pani profesor
Wierzbicka-Piotrowska, zZeby uczniowie si¢ zastanawiali, dlaczego zostaly uzyte
w tekscie takie, a nie inne wyrazy, dlaczego autor uzyl nazwy baba, a nie kobieta
- ico z tego wynika.



Teksty zgromadzone w tomie s3 poswiecone — zgodnie
z tytulem calosci - analizie odmian dyskursu. Podstawa
materialowa analiz stanowia roézne stylowe odmiany
polszczyzny, zarowno artystyczne, naukowe (zwlaszcza
edukacyjne i medyczne), jak i polszczyzna codzienna.
Wyraznie preferowana jest jednak odmiana artystyczna
— by¢ moze ze wzgledu na to, ze znaczna czes¢ tekstow
pochodzi od nauczycieli jezyka polskiego, czyli praktykow
edukacji literackiej. Ma to bardzo duze znaczenie dla
wskazania na krag potencjalnych odbiorcéw tomu. Sg nimi
przede wszystkim inni nauczyciele polonisci, ktéorym tom
moze nie tylko dopomdc w ich dydaktycznej pracy, ale
takze nasung¢ istotne inspiracje dla sledzenia réznych
odmian dyskursu obecnego w tekstach wykorzystywanych
w szkolnej praktyce.

(z recenzji Haliny Zgoétkowej)
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